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Εισαγωγικά
Ακροβατώντας στις σελίδες αυτού του τεύχους βρίσκεται μία απλή, αλλά 
επιτακτική παραδοχή: το σώμα και το τοπίο δεν είναι πια αδρανή συγκεί-
μενα προς μελέτη και τοποθέτηση αλλά κρίσιμες έννοιες κατανόησης της 
σύγχρονης συνθήκης. Σκοπός της παρούσας έρευνας είναι η αναθεώρηση 
του τρόπου με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε το σώμα και το τοπίο έννοιες 
που επιτελούν και αναδιαμορφώνουν τον χώρο. Οικείες, δυϊστικές αναγωγές 
φύση/πολιτισμός, εσωτερικό/εξωτερικό, υποκείμενο/αντικείμενο, καταρ-
ρέουν. Στο πλαίσιο αυτό, εξετάζονται αντιπροσωπευτικές θεωρήσεις που 
αναδεικνύουν τη μετάβαση της σωματικότητας και της εδαφικής εμπειρίας 
από σχέσεις σταθερότητας και αμεσότητας, σε πεδία επιτέλεσης. Αυτά τα 
επιτελεστικά εδάφη, όντας τμήμα της διαμεσολαβημένης μετα-ανθρωπο-
καινικής εποχής, συντάσσονται από υλικούς, κοινωνικο-πολιτικούς, οικο-
λογικούς και τεχνολογικούς όρους σχέσεων, συμπράττοντας από κοινού τα 
χωρικά και χρονικά διαπλεκόμενα επίπεδα μορφών και οικοσυστημάτων.

Η ύπαρξή μας συνίσταται από ένα σύνθετο δίκτυο ερεθισμάτων, υλικών 
και άυλων, ενσώματων και μη. Κάθε βίωμα, κάθε αίσθηση είναι αποτέ-
λεσμα εγγραφής αυτών των πτυχών στον χώρο, αποφέροντας ή απωθώ-
ντας εμπειρίες που καθορίζουν την ταυτότητά μας. Το Σώμα, η Ύλη και 
το Έδαφος λειτουργούν ως τα ενδιάμεσα αντιληπτικά μέσα που επιτρέ-
πουν την κατασκευή ενός τόπου συνάντησης διαφορετικών ερμηνειών αυ-
τού του δυναμικού δικτύου ερεθισμάτων, προκειμένου να κατανοήσουμε 
και να αντιληφθούμε την ύπαρξη του ίδιου μας του εαυτού στον χώρο.

Στη δυτική σκέψη, ωστόσο, ο χώρος και το σώμα τείνουν να αντιμετω-
πίζονται ως διακριτές κλειστές έννοιες μέσω ιδεατών μοντέλων και προ-
καθορισμένων διχοτομιών, απαλείφοντας την πολυπρισματική σχέση 
τους. Η αντίληψη αυτή, εστιάζει προς μία αφήγηση όπου ο χώρος απο-
τελεί μία μονοδιάστατη, τετελεσμένη, αφηρημένη γεωμετρία και όχι 
ένα ανοιχτά, ανασυγκροτούμενο πεδίο αλληλοσυσχέτισης με το σώμα.

Αντίστοιχα, οι έννοιες του εδάφους και της ύλης συχνά αντιμετω-
πίζονταν ως παθητικές σταθερές και προδιαγεγραμμένες όψεις της 
πραγματικότητας. Στη σύγχρονη, όμως, συνθήκη καλούνται αυτές 
οι έννοιες να επαναδιαπραγματευτούν ως ένα ανοιχτό πεδίο δυναμι-
κών σχέσεων των ετερογενών συστατικών τους. Η σχέση αυτή, γεμά-
τη εντάσεις και ρευστές μεταβάσεις, μας καλεί να επανεξετάσουμε την 
ταυτότητά μας και να συνδεθούμε βαθύτερα με το περιβάλλον μας. 
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Υπό αυτό το πρίσμα, η σωματική και η εδαφική υλικότητα διαπλέκονται 
και γίνονται πεδία εξερεύνησης μέσα από την έννοια του τοπίου. Το το-
πίο δεν αποτελεί ένα σκηνικό φόντο της ζωής μας, αλλά μία ζωντανή, 
αναπνέουσα οντότητα που μας περιβάλλει, μας επηρεάζει και μας εμπε-
ριέχει. Η αναγνώριση αυτής της δυναμικής σχέσης, δίνει τη δυνατότη-
τα διείσδυσης σε μία βαθύτερη κατανόηση της οικολογίας, ξεπερνώντας  
την ανθρωποκεντρική της διάσταση και αγκαλιάζοντας τις πολυσύνθετες 
αλληλοεξαρτήσεις των στοιχείων που συνθέτουν τον φυσικό μας κόσμο.

Η εποχή του Μετα-Ανθρωπόκαινου (Post-Anthropocene)1, με όλες τις ρα-
γδαίες εξελίξεις και προκλήσεις της, διαφαίνεται από έναν πρωτοφανή στην 
ιστορία χαρακτήρα κρίσεων και εντάσεων, όπου οι ανθρώπινες επεμβάσεις 
στον πλανήτη έχουν αφήσει ανεξίτηλα σημάδια στη γη και την έμβια ζωή. 
Η διαρκώς αυξανόμενη πίεση από τις κλιματικές αλλαγές, οι εκτεταμένες 
τεχνολογικές παρεμβάσεις και ο ασφυκτικός καταιγισμός ψηφιακών δεδο-
μένων και εικόνων δεν οδηγούν απλώς στην υποβάθμιση του περιβάλλοντος 
αλλά σε μία γενικότερη αίσθηση απομάκρυνσης από το οικείο, τη φύση και 
τη πρωτογενή επαφή με το έδαφος της γης. Η σύγχρονη αυτή αίσθηση εξά-
ντλησης, πηγάζοντας από μία συλλογική κούραση που χαρακτηρίζει την 
εποχή μας και από το επερχόμενο τέλος του ανθρώπινου πολιτισμού, μας κα-
λεί να αναλογιστούμε την επιτακτική ανάγκη για νέα σχεδιαστικά εργαλεία, 
αναπλαισιώνοντας νέες μορφές σύνδεσης με τον φυσικό και υλικό κόσμο.

Μέσα σ’ αυτό το αίσθημα αποπροσανατολισμού, η επιτελεστική οικολο-
γία αναδύεται ως μία ευοίωνη αντιδιαστολή και μία ελπιδοφόρα χειρο-
νομία διαχείρισης των εφήμερων σχέσεων και αμοιβαίων διεκδικήσεων. 
Αναγνωρίζοντας την υβριδική και ρευστή αλληλοσυσχέτιση των πραγ-
μάτων, η επιτελεστική οικολογία αντιπαραθέτει μέσω απτών καθημε-
ρινών τελετουργιών και επαναλαμβανόμενων πρακτικών ένα νέο τρό-
πο ουσιαστικής επανα-οικειοποίησης της σχέσης μας με τον χώρο. Δεν 
πρόκειται για μία ουσιοκρατικά ριζωμένη προστασία των οικοσυστημά-
των αλλά για μία απεδαφικοποίηση νέων δεσμών συσχέτισης και έντα-
ξης σε ένα παλλόμενο πλέγμα ζωής, όπου οι αισθητηριακές αξίες του 
σώματος και του εδάφους λειτουργούν ως δίαυλοι προσανατολισμού. 
Σε αυτό το πλαίσιο, αυτές οι αρχές ενδυναμώνουν την ικανότητά μας να ερμη-
νεύουμε και να βιώνουμε τον κόσμο γύρω μας με μία βαθύτερη συνειδητότητα 
και μία ηθικότερη βιωσιμότητα προς τις διαρκείς μεταμορφωτικές του φάσεις.
Αυτή η αυτοδιεγερτική αλληλεπίδραση μεταξύ σώματος, χώρου, τοπίου 
και οικολογίας μας προσκαλεί να επαναπροσδιορίσουμε τα εργαλεία αρ-
χιτεκτονικού σχεδιασμού, προβαίνοντας σε μια εννοιολογική πλέξη, με 
απώτερο σκοπό τη διαμόρφωση ενός νέου τρόπου θεώρησης κατοίκη-
σης του σώματος, του χώρου και, εν τέλει, της γης. Η ερευνητική εργασία 
επιδιώκει την ανάδειξη μιας αρχιτεκτονικής σκέψης και πρακτικής, όπου 
οι τόποι που κατοικούμε και σχεδιάζουμε δεν είναι απλώς φυσικές δο-
μές, αλλά ζωντανοί οργανισμοί που ενσωματώνουν και αντικατοπτρίζουν 
τη ρευστότητα της συσχέτισής μας με το ανθρώπινο και μη περιβάλλον.

1. Η Ανθρωπόκαινος επο-
χή συνιστά μια προτεινό-
μενη γεωλογική εποχή, η 
οποία τοποθετείται στην 
περίοδο κατά την οποία οι 
ανθρώπινες δραστηριότη-
τες άρχισαν να επιφέρουν 
σημαντικής κλίμακας με-
τασχηματισμούς στη γεω-
λογική δομή και στα οικο-
συστήματα του πλανήτη. Ο 
όρος αυτός έκανε την εμ-
φάνισή του από τον χημικό 
Paul Crutzen στις συζητή-
σεις περί παγκοσμιοποίη-
σης το 2000. Στα ίχνη της 
μετα-ανθρώπινης συνθήκης 
που εξερευνά αυτή η έρευ-
να, εισάγεται η μετα-Αν-
θρωπόκαινος, προκειμένου 
να υπερβεί την απλουστευ-
τική εστίαση που θέτει η 
Ανθρωπόκαινος εποχή 
στην ανθρώπινη δραστηρι-
ότητα ως ενιαία συνθήκη.
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Εισαγωγή Α’ ενότητας
Στο κατώφλι μιας μετα-ανθρωποκεντρικής και οικολογικής ερμηνείας του κόσμου, σώμα και 
χώρος δεν φαντάζουν διακριτές οντότητες ούτε σχετίζονται μεταξύ τους με μονόδρομες αι-
τιώδης ερμηνείες. Το περιβάλλον μας συνίσταται από πολυμερείς διαδικασίες και συνυφάν-
σεις, όπου το σώμα και η χωρική εμπειρία, επανασυγκροτούνται μέσα από τη ρευστή, ανοιχτή 
και εξελισσόμενη σχέση τους. Η ερευνητική αυτή ενότητα επιδιώκει να εξετάσει θεωρήσεις της 
ενσώματης συνθήκης κατοίκησης, από τη φαινομενολογική θεώρηση της βιωμένης εμπειρί-
ας έως την μεταουμανιστική και υλικά πολυεπίπεδη, διαμεσολαβημένη σωματικότητα της σύγ-
χρονης συνθήκης. Σε ένα δίκτυο όπου η εμπειρία του χώρου ανατροφοδοτείται μέσω ροών δε-
δομένων, διεπαφών και υλικών εντάσεων, το σώμα συναρμολογείται και αναδύεται ως κόμβος 
επιτελεστικών εγγραφών, μεταβαλλόμενο και παραγόμενο στοιχείο μιας διαρκούς συνομιλίας.

Η πρώτη ενότητα δεν εξετάζει το σώμα ως βιολογικό υποκείμενο, αλλά ως συνθετική επιφάνεια 
αποτύπωσης αισθητηριακών, πολιτισμικών, υλικών και ψηφιακών δεδομένων. Θέτοντας σε δι-
άλογο τη φαινομενολογική στροφή της ενσώματης εμπειρίας του Merleau-Ponty, την ανάδυ-
ση της ετερογένειας του απο-μορφοποιημένου σώματος των Deleuze-Guattari, τις υλικές οντο-
λογικές αναδύσεις των Grosz-Barad, τη ζωντανή υλική γλώσσα της Bennett και τη ψηφιακή 
διακλάδωση του McLuhan, το σώμα αποδομείται και επανασυντίθεται. Ο μετασχηματισμός αυτός 
δημιουργεί το θεωρητικό υπόβαθρο για να αντιληφθούμε την εννοιολογική εργαλειοθήκη της αρ-
χιτεκτονικής όχι ως αναπαραστατικά διαμορφωμένη αλλά ως δικτύωμα επιτελεστικών συσχετίσε-
ων - μια χωρικότητα που δεν φιλοξενεί το σώμα, αλλά συγγράφεται αξεδιάλυτα μαζί με το σώμα.
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Το τραύμα του Πρώτου Παγκόσμιου Πολέμου, με τη φρίκη, τη δεισι-
δαιμονία και την ευρύτερη αμφιβολία που επέφερε καθώς και οι καινο-
τόμες επιστημονικές διανοίξεις και αποκαλύψεις που εμφανίστηκαν στις 
απαρχές του προηγούμενου αιώνα1, χάραξαν βαθιά την δυτική σκέψη 
και έθεσαν σε αμφισβήτηση την απόλυτη εγκυρότητα της επιστημονικής 
γνώσης. Μιας απόλυτης και επινοημένης γνώσης, όπως αυτή είχε βασιστεί 
στον ντετερμινισμό του 19ου αιώνα και όπως αυτή τώρα αδυνατούσε να 
συλλάβει την απροβλεπτικότητα του παρόντος κόσμου-χάους-μηχανή.
Σε μία περίοδο, λοιπόν, όπου η σκέψη είχε ήδη κυριευθεί από εσωτερι-
κούς διχασμούς μεταξύ τεχνικής/ουμανισμού, μηχανικού/οργανικού 
και η σαφής οριοθέτηση των μεταξύ τους σχέσεων είχε αρχίσει ήδη να 
θολώνει, ο χώρος της μονοπρισματικής ευκλείδιας προοπτικής διασπά-
ται.  Ο διασπασμένος και καθαρά γεωμετρικός χώρος, φωλιάζει στους 
πίνακες των Braque και Picasso, και διανοίγει μια προπολεμική κυβι-
στική αναπαράσταση ενός χωροχρόνου, η οποία με την πολλαπλότητα 
των «όψεων» που τη χαρακτηρίζει, καθίσταται καταλυτική όχι μόνο ως 
αισθητική καινοτομία: συνιστά την πρώτη ρήξη των κλασσικών αρχών 
της αντικειμενικότητας και προαναγγέλνει τη ρευστότητα των μεταγε-
νέστερων πειραμάτων και διερευνήσεων της σκέψης. Ωστόσο, ο χώρος 
παραμένοντας εγκλωβισμένος στις αφηρημένες και ομοιότροπες ιδιό-
τητες της μοντερνιστικής πρωτοπορίας -γνωστή για την οπτικοκεντρι-
κή και λειτουργιστική της προτεραιότητα, αφαιρετικότητα και μη υλι-
κότητα- εγκλωβίζεται στις γενικές αισθητικές αρχές που τον διέπουν. 
Αυτή την οπτική, εικονιστική συνθήκη του χώρου και τη διαιώνιση μιας 
αρχιτεκτονικής της όρασης του Αριστοτέλη και των Πλατωνικών ιδεών 
που βρίσκει το νόημα μακριά και εξωτερικά της εμπειρίας, θα αμφι-
σβητήσει και θα σταθεί απέναντί της η σκέψη της φαινομενολογίας.

1.1. Από το ιδεατό και το αφηρημένο στη ρευστή 
ενσώματη εμπειρία: η Φαινομενολογική τομή του 
Merleau-Ponty ως αφετηρία

1.1.1. Από τη γεωμετρική αντικειμενικότητα στη ρήξη του 
βιωμένου χώρου

1. Όπως η θεωρία της 
σχετικότητας του Albert 
Einstein  και η αρχή 
της απροσδιοριστίας του 
Werner Heisenberg, οι 
οποίες συνέβαλλαν σε μία 
συνειδητοποίηση πως η γνώ-
ση μας για τον κόσμο είναι 
περιορισμένη και σχετική.
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Ο Edmund Husserl (1859-1938) απορρίπτοντας τόσο τις αφαιρετικές τά-
σεις του επιστημονικού θετικισμού όσο και τη καρτεσιανή άρχουσα τάξη 
του υποκειμένου,  συλλαμβάνει, την πρωτοφανή ως τότε και τελευταία εν 
τέλει, ιδεαλιστική φαινομενολογία:  τη  λεγόμενη  «επιστροφή στα ίδια τα 
πράγματα»2.  Τα ίδια τα πράγματα καθ’ εαυτά, σ’ εκείνη την προ-κατη-
γορηματική εμπειρία τους, όπως εκδιπλώνονται  στη συνείδηση προτού 
συγκαλυφθούν, θεματικοποιηθούν ή διαφθαρθούν από τη διατύπωση. «Η 
Χουσσερλιανή Φαινομενολογία, προσπαθώντας να πραγματοποιήσει τη 
κατευθυντήρια ιδέα της, την ιδέα μιας ριζικής αυτοθεμελίωσης, κατέληξε, 
σχεδόν παρά την θέλησή της στην αποκάλυψη εκείνου του πρωταρχικού 
στρώματος της εμπειρίας, του κόσμου -της – ζωής ή βιωμένου κόσμου 
(Lebenswelt), το οποίο συνιστά το a priori θεμέλιο κάθε ανθρώπινης δρα-
στηριότητας» (Μουρίκη,1990:1). 

Στο Χουσσερλιανό πρόταγμα, οι αρχιτέκτονες της εποχής βρίσκουν τόπο 
να εκφράσουν τη δική τους υπαρξιακή αγωνία: στρέφονται από τα αυστη-
ρά συστήματα μορφολογικών ή λειτουργικών κανόνων και τις γενικές αι-
σθητικές αρχές του χώρου στην αναζήτηση μιας αρχέγονης σημασίας του, 
προτού την ανθρωπολογική του επινόηση. Επιδιώκουν την κατάδειξη μιας 
συγκεκριμένης, συγκινησιακής αισθητικής που πηγάζει από την υπαρξιακή, 
οντολογική κατοίκησή του. 

«Η παλιά έννοια του χώρου που αναπτύχθηκε από την παράδοση 
της καθαρής ορατότητας με τους Alois Riegl, Heinrich 
Wolfflin, Paul Frankl και Sigfried Giedion, θα επαναδιαμορ-
φωθεί πλέον με φαινομενολογικές συντεταγμένες ως χώρος 
υπαρξιακός» (Χατζησάββα, 2009: 81).
 

1.1.2. Η Φαινομενολογική στροφή: Από 
το Lebenswelt του Husserl στην υπαρξι-
ακή εμπειρία του χώρου

2. Το ζητούμενο είναι «να οδη-
γήσουμε την καθαρή και θα 
λέγαμε βουβή ακόμη εμπειρία 
στην καθαρή έκφραση του δι-
κού της νοήματος»([Husserl], 
Μουρίκη, 2016 :380).

3. «Υπάρχει σύμφωνα με την 
φαινομενολογία μια περιοχή 
προλογική, προ-γλωσσική κα-
θαρής εμπειρίας, μια εμπειρία 
πριν από το λόγο. Προσπαθού-
με δηλαδή να διατυπώσουμε και 
να πούμε αυτό που ήδη υπάρ-
χει. Γεγονός που προϋποθέτει 
μια προαιώνια και πρωταρχική 
συμμαχία εμπειρίας και πραγ-
μάτων. Τα πράγματα πριν δι-
αφθαρούν από τη διατύπωση, 
τον λόγο, εκεί που ταυτίζονται 
με το είναι και την ουσία της 
ταυτότητας των πραγμάτων με 
την προ-λογική μας εμπειρία, 
την προ-γλωσσική μας εμπει-
ρία» (Χατζησάββα,2023: 35).

1.1.3. Από την υπερβατική συνείδηση στο Dasein: το όριο 
της οντολογικής διάκρισης 

Ωστόσο, η αυστηρή επιστήμη της συνείδησης του Husserl - αν και επι-
δίωκε τη φανέρωση των φαινομένων χωρίς τις προκαταλήψεις του ορ-
θολογισμού, σε μία «διάφανη» περιγραφή4  τους και μέσω ενός καθαρά 
υπερβατικού εγώ στην πραγματική κατάκτηση του βιωμένου κόσμου5 
- εγκλωβίζεται, εν τέλει,  στην απομόνωση των νοητικών της δομών6. 
Εκτεθειμένη ακόμη σε μία εξαιρετικά αποσπασματική έννοια ενός ιδε-
ατού εγώ, η αναγωγική φαινομενολογία «αποφεύγει μεταφυσικά ερωτή-
ματα σχετικά με το τι είναι “εκεί έξω” και αντ΄αυτού επικεντρώνεται σε 
φαινομενολογικές περιγραφές της ίδιας της εμπειρίας» (Parr, 2010 : 216)
«Η μετάβαση από το υπερβατικό υποκείμενο στα γεγονότα μιας 
εγκόσμιας ύπαρξης με ιστορικότητα»(Χατζησάββα,2023: 35), απο-
τελεί τον θεμέλιο λίθο της υπαρξιστικής σκέψης του Heidegger.  Η 
σκέψη του, γίνεται ο τόπος σύλληψης της έννοιας Dasein (Εδω-
νά-Είναι), μέσω της οποίας το Είναι συγκροτείται και διαυγάζεται 
πλέον ως προς το νόημα ενός διαδοχικά πεπερασμένου (τοπο)χω-
ρο-χρονικού και ενός συγκρεκριμένου, εγκόσμιου α-ληθούς Είναι7. 

4. «Το ζητούμενο είναι να 
περιγράψεις, όχι να εξη-
γήσεις ή να αναλύσεις» 
( M e r l e a u - P o n t y , 
2016 [1945] :17).

5. «Να οδηγήσουμε την κα-
θαρή και, θα λέγαμε, βουβή 
ακόμη εμπειρία στην καθαρή 
έκφραση του δικού της νοήμα-
τος» (Husserl,1966[1931]: 33).

6. «Η φροντίδα της υπερβα-
τικής φαινομενολογίας να πα-
ραμείνει πιστή στην ιδέα της 
συνείδησης ως πηγής απ’ όπου 
αντλείται το νόημα όλων όσων 
υπάρχουν για το εγώ, απο-
τελεί γι’ αυτή εμπόδιο στην 
προσπάθειά της να επιτύχει 
πρόσβαση προς τα στοιχεία 
εκείνα που δεν μπορούν να 
αναχθούν»(Μουρίκη, 1991:14).

7. «Ό,τι για τον Πλάτωνα είναι η 
αντινομία τέχνης-αλήθειας, για 
τον Heidegger είναι συνενοχή. 
Η αλήθεια στη σκέψη του δεν 
είναι η απλή ανταπόκριση στην 
πραγματικότητα ή την ορθό-
τητα, αλλά η εγγύτητα στο Εί-
ναι». (Χατζησάββα, 2009: 128).
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8. «Ο Heidegger χρειάστηκε να αντιμετωπίσει και 
να αντικρούσει τόσο την Καντιανή κληρονομιά 
που θεωρούσε ότι ο χώρος είναι κάτι «υποκειμε-
νικό»  (αφού ανήκει στο ανθρώπινο υποκείμενο 
ως ικανότητα του να αισθάνεται τα υλικά όντα 
ενταγμένα στον κόσμο), όσο και την πεποίθηση 
της νεώτερης Φυσικής ότι ο χώρος είναι μια αντι-
κειμενικά υπαρκτή έκταση, με τρεις ομοιόμορφες 
και ισοδύναμες διστάσεις ( μήκος, πλάτος, ύψος), 
μέσα στην οποία περιέχεται το εξίσου αντικειμενι-
κά υπαρκτό κοσμικό (=αστρονομικό) σύμπαν. Η 
πολεμική του νεαρού Heidegger συνοψίζεται στην 
τολμηρή αφοριστική πρόταση: «ούτε ο χώρος εί-
ναι μέσα στο υποκείμενο ούτε ο κόσμος είναι μέσα 
στον χώρο» (Είναι και Χρόνος,(1927), σ. 111 ). 
Σ’ αυτό το ξεκαθάρισμα των σχέσεων του τόσο 
με τη φιλοσοφική όσο και με τη φυσικο- επιστη-
μονική παράδοση ο Heidegger παραμένει πιστός 
έως τα βαθιά του γεράματα» (Τζαβάρας, 2006:8).

9. Ο Ponty σχολιάζει πως η 
ανάγνωση « του Husserl ή 
του Heidegger, (…) έχουν 
πολύ περισσότερο την αίσθη-
ση ότι αναγνωρίζουν κάτι που 
πρόσμεναν παρά ότι συνα-
ντούν μια νέα φιλοσοφία.(… 
Παρά) όπως έχουν δεθεί αυ-
θόρμητα στη ζωή» (Merleau-
Ponty, 2016 [1945]: 17)

10. «Δεν υπήρχε πια ένα γε-
γονός που το υφίστασαι, αλλά 
ένα γεγονός που το επωμίζε-
σαι. Να είσαι μια συνείδηση 
ή μάλλον να είσαι μια εμπει-
ρία σημαίνει να επικοινωνείς 
εσωτερικά με τον κόσμο, 
με το σώμα και με τους άλ-
λους, να είσαι μαζί τους αντί 
να είσαι δίπλα τους. (…) Ας 
επανέλθουμε λοιπόν στους 
‘‘χαρακτήρες’’ του ιδιωσώμα-
τος και ας ξαναπιάσουμε τη 
μελέτη από το σημείο όπου 
την αφήσαμε. Κάνοντάς το 
αυτό, θα ξαναπάρουμε μία 
προς τις προόδους της σύγ-
χρονης ψυχολογίας και θα 
πραγματοποιήσουμε μαζί της 
τηνεπιστροφή στην εμπειρία» 
(Merleau-Ponty, 2016 [1945]: 185).

11. «Η προθετικότητα, έτσι 
όπως την αντιλαμβάνεται Ο 
Μερλώ Ποντύ, ως σύλληψη 
του διάσπαρτου μέσα στο 
αντικείμενο νοήματος, φέρνει 
στο φως την πρωταρχικότητα 
της σχέσης της συνείδησης ως 
δωρήτριας νοήματος, φέρνει 
στο φως την πρωταρχικότητα 
της σχέσης της συνείδησης 
με τον κόσμο ως «γένεσης-
νοήματος». Ο κόσμος, επο-
μένως, δεν μπορεί να είναι 
πλέον αυτό που η συνείδη-
ση συγκροτεί, αλλ’ αυτή η 
αδιαμφισβήτητη πραγματι-
κότητα προς την οποία αδι-
αλείπτως φέρεται η συνεί-
δηση» (Μουρίκη,1990: 83).

1.1.4 Η (προδιασκεπτική) 
Φαινομενολογία του 
Merleau-Ponty: σκεπτόμενο Σώμα            
                    & ένσαρκη εμπειρία

12. «Επιστρέφω στα ίδια τα πράγματα σημαίνει επιστρέφω σ’ αυτό τον κόσμο 
πριν από την γνώση για τον οποίο μιλά πάντα η γνώση, και ως προς τον οποίο 
όλοι οι επιστημονικοί προσδιορισμοί είναι αφηρημένοι, σημικοί και εξαρ-
τημένοι, όπως η γεωγραφία ως προς το τοπίο όπου έχουμε μάθει πρώτα τι εί-
ναι ένα δάσος, ένα λιβάδι ή ένας ποταμός» (Merleau-Ponty, 2016 [1945] :18).

«Ο αρχιτεκτονικός χώρος με όχημα το Dasein8  οφείλει να οδηγείται σε μια εκστατική, αποκα-
λυπτική σχέση, όπου το νόημα έρχεται στη γλώσσα- εν προκειμένω στην αρχιτεκτονική γλώσ-
σα- μετατρέποντας τον χώρο σε ένα αποκαλυπτικά βιωμένο τόπο, το ξέφωτο της πρωταρχικής 
επικοινωνίας κάλυψης/εκκάλυψης, της φανέρωσης του νοήματος του α- ληθούς είναι» (Χατζησάβ-
βα,2009: 83).  Διατηρώντας, όμως, και αυτός εν μέρει την οντολογική διάκριση μεταξύ υποκει-
μένου και κόσμου και αποδίδοντας την ύπαρξη μέσω θεμελιώδους και ορισμένης δομής, εμμένει 
σε «αιτιώδεις σχέσεις απλωμένες πάνω στο επίπεδο των κοσμικών συμβάντων»(Merleau-Ponty, 
2016 [1945] :362-363) και αποτυγχάνει, όπως και ο δάσκαλός του Husserl, ν’ αγκαλιάσει τη 
«χιασματική» ρευστότητα και διαπερατότητα των στοιχείων του βιωμένου χώρου. Η βία και 
καταστροφή του  Β’   παγκόσμιου πολέμου πέραν των επιτακτικών αναγκών ανοικοδόμησης 
και κατοίκησης που θέτει, χτυπάει κατάμουτρα έναν κόσμο, ήδη αποξενωμένο και εγκλωβι-
σμένο μέσα στον χώρο της όλο και εντεινόμενης μηχανοποίησης του είναι- που όπως είδαμε 
είχε αρχίσει να σχηματίζεται από τις αρχές του αιώνα.- «Η ξεριζωμένη και ανέστια» συλλογι-
κή (εν)συναίσθηση μιας ανεπαρκούς συγκρότησης του χώρου και η «σταδιακή αντικατάσταση 
του εύθραυστου, περιορισμένου, σώματος, προβιομηχανικού ανθρώπου από το επεκτακτικό 
Σώμα Βιομηχανικής Κοινωνίας»(Χατζησάββα,2009:87 ), διεγείρουν την αρχιτεκτονική σκέψη, 
η οποία πλέον, μεταβαίνει για πρώτη φορά στην εμπρόθετη και ένσαρκη κατοίκηση του χώρου.
Η ενσώματη αντίληψη προηγείται κάθε αναστοχασμού ή εννοιολόγησης. Το σώμα, ως 
«σιωπηλή παρουσία» και «δια-ιστορικό υπόβαθρο» (Merleau-Ponty, 2016 [1945]: 406-
407), είναι το μέσο με το οποίο ο χώρος αποκτά νόημα, γίνεται βιωμένος και όχι αφη-
ρημένος. Η εμπειρία του χώρου είναι αποτέλεσμα της αλληλεπίδρασης του σωματικού 
σχήματος με τα αντικείμενα, τους τόπους, τους άλλους, τις μνήμες και τις προσδοκίες.

«Η παρουσία και απουσία των εξωτερικών αντικειμένων είναι απλώς 
παραλλαγές στο εσωτερικό ενός αρχέγονου πεδίου παρουσίας, ενός 
αντιληπτικού τομέα, που πάνω τους έχει δύναμη το σώμα μου. Όχι 
μόνο η μονιμότητα του σώματός μου δεν είναι μια ιδιαίτερη περί-
πτωση της προοπτικής των αντικειμένων μέσα στον κόσμο αλλά και 
η δεύτερη κατανοείται αποκλειστικά μέσω της πρώτης-όχι μόνο η 
προοπτική του σώματος μου δεν είναι μια ιδιαίτερη περίπτωση της 
προοπτικής των αντικειμένων, αλλά και η προοπτική παρουσίαση 
των αντικειμένων κατανοείται αποκλειστικά μέσω της αντίστασης 
του σώματός μου σε κάθε προοπτική παραλλαγή» (Merleau-Ponty, 
2016 [1945]: 178). 

Ο Μερλώ Ποντύ9  στο πρώιμο έργο του,  επηρεασμένος από την ψυ-
χολογία της αντίληψης της gestalt10 , επεμβαίνει με μία εμπρόθετη11  
αντιπαραβολή ενός ανοικτού και ρευστού εγκόσμιου σώματος, μιας 
ενσαρκωμένης αντίληψης που συγχωνεύεται διαρκώς με τον κόσμο 
της εμπειρίας. Πρόκειται για μία απομάκρυνση από μία εξαναγκα-
στική «πανοπτεύουσα» σύλληψη κόσμου και από μία κυριαρχούσα 
ως τότε «πλάνη της διαφάνειας» - τόσο του αντικειμενικού όσο και 
του υποκειμενικού ιδεαλισμού- δημιουργώντας τις προϋποθέσεις 
προς  μία εμπρόθετη κίνηση ανα-διερώτησης και εναρμόνισης ενός 
ένσαρκου εγώ με την αδιάλυτη υλικότητα του κόσμου12.  Η  προ-α-
ναστοχαστική, δυναμική γνώση του σώματος για τον εαυτό του και 
τις δυνατότητές του, το λεγόμενο «σωματικό σχήμα»,  δεν είναι στα-
τικό ή αναπαραστατικό, αλλά το υπόβαθρο όλων των κινήσεων, των 
αισθήσεων και των δράσεων. Μια «σιωπηλή γνώση» που επιτρέπει 
στο υποκείμενο να κατοικεί τον χώρο ως ενεργός συμμέτοχος.
.
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 13. «Εκείνος που κατά την αισθη-
τηριακή εξερεύνηση δίνει ένα πα-
ρελθόν το παρόν και το προσανα-
τολίζει προς ένα μέλλον, δεν είμαι 
εγώ ως αυτόνομο υποκείμενο, είμαι 
εγώ στο βαθμό που έχω ένα σώμα 
και ξέρω να «κοιτάζω». Η αντίληψη 
δεν είναι τόσο μια αληθινή ιστορία, 
περισσότερο πιστοποιεί και ανανε-
ώνει μέσα μας μια «προϊστορία». 
(Merleau-Ponty, 1945 [2016]: 410)

14. «Υπ’ αυτή την έννοια, η φιλοσο-
φία του Merleau Ponty όντως δεν 
εντάσσεται στο ρεύμα ή την συνέχεια 
των νεώτερων φιλοσοφικών θεωριών 
για την αντίληψη. Αυτό που επιδιώ-
κει είναι να ενεργοποιήσει –ή επανε-
νεργοποιήσει καλύτερα- την αντίλη-
ψη στην πρωταρχική της μορφή και 
να αποκαλύψει την πανουργία δια 
της οποίας αυτή αφήνεται να λησμο-
νηθεί ως αντίληψη προς χάριν του 
αντικειμένου που αποκαλύπτει και 
της ορθολογικής παράδοσης που 
θεμελιώνει» (Μουρίκη, 2005: 404).

15. Με τη διαπλοκή ένσαρκου «εγώ» 
με άλλα σώματα ξεπερνά τα υπερ-
βατικά αδιέξοδα της απομονωμένης 
Χαιντεγκεριανής υποκειμενικότη-
τας.

«Δεν υπήρχε πια ένα γεγονός που το υφίστασαι, 
αλλά ένα γεγονός που το επωμίζεσαι. Να είσαι μια 
συνείδηση ή μάλλον να είσαι μια εμπειρία σημαίνει 
να επικοινωνείς εσωτερικά με τον κόσμο, με το 
σώμα και με τους άλλους, να είσαι μαζί τους, 
αντί να είσαι δίπλα τους» (Merleau-Ponty, 2016 
[1945]: 185).

Το έγχρονο13  υποκείμενο του Μερλώ Ποντύ και η ενσαρκω-
μένη συνείδηση των επικείμενων δράσεων συνδιαλογής του 
με τον κόσμο, πριν την αναλυτική σκέψη και ομιλία , στρέφε-
ται στο ύστερο έργο του σε ένα πρωταρχικό14 επίπεδο αντι-
ληπτικής και συγκινησιακής έκφρασης, «τη σάρκα». «Η κουλ-
τούρα μας αποτελεί τη φύση μας, ενώ το σώμα τη σιωπηλή 
παρουσία, το δια-ιστορικό μας υπόβαθρο» (Perez: 1994: 23), 
που δια μέσω των προ-διασκεπτικών εκφράσεων και γνώσεών 
του, καθιστούν ικανή την διάνοιξη μας προς τον κόσμο που 
συναντιλαμβανόμαστε και συγκατοικούμε με τα υπόλοιπα έν-
σαρκα υποκείμενα15.

Ο ίδιος αναφέρει « Το αντιληπτικό μου ενέργημα, λαμβανό-
μενο στην απλοϊκότητα του, δεν πραγματοποιεί το ίδιο αυτή 
τη σύνθεση, επωφελείται από μια εργασία που έχει ήδη γίνει, 
από μια γενική σύνθεση που συγκροτήθηκε άπαξ και δια πα-
ντός, και αυτό είναι που εκφράζω όταν λέω ότι αντιλαμβάνο-
μαι με το σώμα μου ή με τις αισθήσεις μου, εφόσον το σώμα 
μου, οι αισθήσεις μου είναι ακριβώς αυτή η συνήθης γνώση 
του κόσμου, αυτό το άρρητο ή ιζηματογενές επίστασθαι» 
(Merleau-Ponty, 2016 [1945] :406-407). «Το σώμα, ως μάζα 
απτικών, λαβυρινθικών, κιναισθητικών δεδομένων» (Merleau-
Ponty, 2016 [1945] :428-429). 

1.1.5. Από ορατό και κινητό σκεπτόμενο Σώμα προς 
το χιασματικό υφάδι του ενσαρκωμένου πνεύματος 
εντός του σωματοκεντρικού χώρου 

Ο φιλόσοφος, σχεδιογραφεί το νόημα ενός «τοποθετημένου» είναι και μεταβαίνει από ένα 
άψυχο, νοσηρό αντικείμενο μέσα στα άλλα, σε ένα αντικείμενο αισθητό σε όλα τα άλλα. Η 
αυθόρμητη, ψηλαφιστή επαφή του με τον κόσμο συνιστά και την εγγενή του νοημοσύνη, 
η οποία δεν συνιστάται από τη στιγμιαία επενέργεια των μελών του ως αποτέλεσμα μιας 
συγκροτησιακής διεργασίας σε ένα ορισμένο, συγκροτημένο κόσμο/θέαμα. Αντιθέτως, 
στιγμιαία τα μέλη του δρουν και αποσχίζονται από την ανωνυμία τους, μέσω των αισθήσε-
ων και της δράσης του μυικού συστήματος, εντός ενός ευρύτερου συστήματος δυνητικών.

Αναφέρει σε σχέση με αυτή την αντιστρεψιμότητα αντιλαμβανόμενου  και αντιληπτού: «Η 
σάρκα δεν είναι ύλη, δεν είναι νους, δεν είναι ουσία. (... είναι) «στοιχείο»(...) δηλαδή με την 
έννοια ενός γενικού πράγματος, ενδιάμεσου μεταξύ του χωροχρονικού ατόμου και της 
ιδέας, ενός είδους ενσαρκωμένης αρχής» (Merleau-Ponty, 1968[1964]: 140), όπου όρα-
ση και ορατό, άγγιγμα και αγγιζόμενο, διαπλέκονται σε μια σύνθετη χιασματική ύφανση.

Στα ώριμα στάδια της σκέψης του, ο Merleau-Ponty διαλύει τους επινοημένους διαχωρι-
σμούς μεταξύ αισθανόμενου και αισθητού, εισάγοντας την έννοια της σάρκας (la chair) και 
του χιάσματος (chiasme). Στην πρώτη φάση του έργου του, το σώμα περιγράφεται ως το 
πρωταρχικό μέσο της αντίληψης, σε διαρκή διάλογο με το περιβάλλον του, διαμορφώνο-
ντας και μεταλλάσσοντας τον χώρο μέσα από την εμπρόθετη κίνηση και την αισθητηρι-
ακή του εγρήγορση. Όμως, στη δεύτερη φάση, ο Merleau-Ponty αναιρεί κάθε διαχωρι-
σμό ανάμεσα στο αισθανόμενο σώμα και τον αισθητό περίγυρο: οι δύο ολότητες παύουν 
να έχουν διαλεκτική σχέση και συμπλέκονται, διαμορφώνοντας από κοινού η μία την άλλη.
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Η προθετικότητα, που αρχικά νοείται ως δεξιότητα του 
σκεπτόμενου σώματος, μετασχηματίζεται σε “ενσαρκωμέ-
νο πνεύμα”. Όπως σημειώνει η Μουρίκη: «Αυτό στο οποίο 
ο Μερλώ Ποντύ αποβλέπει είναι να καταστήσει φανερό το 
ρίζωμα του πνεύματος μέσα στο σώμα και στον κόσμο, να 
δείξει ότι το πνεύμα βρίσκεται σε αμφίσημη σχέση με το 
σώμα του καθώς και με τα πράγματα που το περιβάλλουν. 
Η αντιληπτική μας συμπεριφορά δεν μπορεί να θεωρη-
θεί ούτε απλό αποτέλεσμα της επενέργειας των εξωτερι-
κών πραγμάτων πάνω στο σώμα (καθαρή εξωτερικότητα), 
ούτε εξαρτάται αποκλειστικά και μόνον από τη δραστηρι-
ότητα ενός γνωρίζοντος υποκειμένου, μιας καθαρής συνεί-
δησης (καθαρή εσωτερικότητα)» (Μουρίκη,1991: 9-10).

Το χίασμα, ως έννοια-κλειδί, περιγράφει αυτό το πρωταρχι-
κό κοίλωμα ανάμεσα στη σκέψη και στη σάρκα, το αισθανό-
μενο και το αισθητό, το αντιλαμβανόμενο και το αντιληπτό, 
το ορατό και το αόρατο. Μέσα από αυτή τη διαπίστωση, 
ξεπερνιέται η διαλεκτική σχέση σώματος και πνεύματος, 
υποκειμένου και αντικειμένου, και αναδεικνύεται η αδιαχώ-
ριστη σύμπλεξή τους. Το φαινομενολογικό σώμα δεν τοπο-
θετείται ποτέ μονόπλευρα ούτε προς το αισθανόμενο, ούτε 
προς το αισθητό, αλλά στην σύμπτωση αυτών των πτυχών. 
Η ύπαρξη του ενσαρκωμένου υποκειμένου παρουσιάζεται 
με μια μορφή διφορούμενη, αδυνατώντας να προσδιορι-
στεί με απόλυτη σαφήνεια.σε κόσμο φυσικό και ιδεατότη-
τα, σε ορατό και αόρατο κοινού το εκφραστικό φαινόμενο. 

Η σάρκα, ως πρωταρχικός τόπος διαπλοκής αισθανόμενου 
και αισθητού, λειτουργεί ως το όριο του εαυτού μέσα από 
το οποίο αισθανόμαστε τον κόσμο και τα ποιοτικά ετερο-
γενή φαινόμενα. Δεν είναι η «ύλη ούτε καν οργανική μεμ-
βράνη, αλλά δυνατότητα κάθε όντος, εκδιπλώνεται διαφο-
ροποιούμενη σε σώμα ανθρώπινο και πράγματα, σε κόσμο 
φυσικό και ιδεατότητα, σε ορατό και αόρατο αδιάλειπτα, 
διασταυρούμενα και διαπλεκόμενα» (Μουρίκη, 1991: 13).

Η ανισορροπία αυτή τονίζει την αναστρεψιμότητα των μέχρι τώρα αντι-
θέτων, τη δυνατότητα της μιας ενότητας να ενυπάρχει μέσα στα πλαί-
σια της άλλης, διαμορφώνοντας από κοινού το εκφραστικό φαινόμενο. 
Στον πρωταρχικό τόπο της σάρκας, η συνοχή του σώματος και του κόσμου 
«δεν είναι παρά η συνοχή ενός πράγματος» (Merleau-Ponty, 1991[1945]: 68). 
Το «εγώ» που αισθάνεται «προκύπτει μέσα από τη σύγχυση, το ναρκισσισμό, 
το συμφυές εκείνου ο οποίος βλέπει με αυτό που αγγίζει… ένα εγώ λοιπόν το 
οποίο εμπεριέχεται μέσα στα πράγματα» (Merleau-Ponty, 1991[1945]: 68).
Σε αυτόν τον δυναμικό και εξελισσόμενο τομέα, οι εγγενείς ιδιότη-
τες της αρχιτεκτονικής αποκαλύπτονται μέσα από μια πλούσια αλ-
ληλεπίδραση στοιχείων, όπως εύγλωττα δηλώνει ο Steven Holl: 
«Το πέρασμα του χρόνου, το φως, η σκιά και η διαφάνεια, φαινό-
μενα χρώματος, υφές, υλικά και λεπτομέρειες όλα συμμετέχουν 
στην ολοκληρωμένη εμπειρία της αρχιτεκτονικής» (Hοll 1994: 41).

Η φαινομενολογική σκέψη του Merleau-Ponty, με το χιασματικό υφάδι της 
σάρκας, απορρίπτει τη μεταφυσική, απομονωμένη υποκειμενικότητα και ανα-
δεικνύει το σώμα ως ανοιχτό πεδίο συνάντησης, όπου το «εγώ» εμπεριέχεται 
στα πράγματα και τα άλλα σώματα. «Πρέπει μαζί με το σώμα μου να εγερ-
θούν τα συνημμένα σώματα, οι άλλοι, οι οποίοι δεν είναι απλώς ομογενείς 
μου… αλλά αυτοί που με διακατέχουν, αυτοί τους οποίους διακατέχω… κατά 
τρόπο που κανένα ζώο δεν ενδημεί στους άλλους του είδους του, της περιοχής 
του, του περιβάλλοντός του» (Merleau-Ponty, 1991[1945]: 63).
Το υπαρξιστικό Μερλωποντιανό πρόταγμα, εγκαινιάζει λοιπόν μια ριζική 
αναθεώρηση της σχέσης σώματος και χώρου: ο χώρος δεν είναι πλέον αφηρη-
μένη γεωμετρία ή ουδέτερο πλαίσιο, αλλά ένας « ζωντανός φορέας σημασίας,» 
(Χατζησάββα, 2023: 45). Ο σωματοκεντρικός χώρος είναι αυτός που συγκρο-
τείται μέσα από την ενσώματη εμπειρία – ένας τόπος που δεν υφίσταται πριν 
από το σώμα, αλλά αναδύεται μέσα από τη διαρκή συμπλοκή του αισθανόμε-
νου και του αισθητού.

Το όριο της σάρκας, όπου ο κόσμος και ο εαυτός, το αισθητό 
και το αισθανόμενο συμπλέκονται, γίνεται αντιληπτό μέσω των 
αισθήσεων: «Όλες οι αισθήσεις, συμπεριλαμβανόμενης της όρα-
σης, αποτελούν επέκταση της αφής. Οι αισθήσεις αποτελούν 
εξειδικευμένες λειτουργίες της σάρκας μας, διαφορετικοί 
τρόποι αγγίγματος, διαφορετικές εκφάνσεις της απτικότητας» 
(Pallasmaa, 2012[1996]: 12).
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«Για τη φαινομενολογική θεώρηση, ο χώρος δεν αποτε-
λεί μια κανονιστική της συλλογικής συμπεριφοράς, αλλά 
έναν τόπο ερμηνευτικό, αποκαλυπτικό, εξομολογητικό 
της μοναδικής και ιδιόμορφης σχέσης μας με τα πράγμα-
τα»(Χατζησάββα, 2023: 33). Η εμπειρία του χώρου γίνε-
ται έτσι ένα διαρκές γίγνεσθαι, όπου το σώμα, τα υλικά, τα 
αντικείμενα, οι άλλοι και ο τόπος συν-διαμορφώνονται.

Στη σύγχρονη αρχιτεκτονική, ο σωματοκεντρικός χώρος 
δεν είναι πλέον σταθερός ή αυτονόητος. Η εμπειρία του 
χώρου διαπραγματεύεται και αναδιαμορφώνεται μέσα από 
πρακτικές προσβασιμότητας, συμπερίληψης, διαδραστι-
κότητας και τεχνολογικής διαμεσολάβησης. Η φαινομε-
νολογική στροφή αποτελεί, λοιπόν, αφετηρία και όχι τέλος.

«Η αισθητική περνά σταδιακά από την οπτική σε μια 
παραγωγική, δομική αντίληψη, και από τις γενικές 
αισθητικές αρχές, σε μια αισθητική που παράγε-
ται μέσα από τις αντιληπτικές και συγκινησιακές 
εμπειρίες ενός υποκειμένου» (Χατζησάββα, 2023: 
34).

Το ανοιχτό ερώτημα που τίθεται είναι πώς μπορεί η αρ-
χιτεκτονική να διατηρήσει την ευαισθησία στη σωμα-
τικότητα και τη βιωμένη εμπειρία, ενσωματώνοντας 
ταυτόχρονα τη ρευστότητα, την πολλαπλότητα και τις δι-
αμεσολαβήσεις που χαρακτηρίζουν τον σύγχρονο χώρο.

Ο Bachelard μεταβαίνει  προς τη σκιαγράφηση αυτής της 
επισφαλούς  χωρικής και σωματικής οντολογικής θέση: 

«Η φαινομενολογία της ποιητικής φαντασίας, μας 
επιτρέπει ακριβώς να εξερευνήσουμε το είναι του 
ανθρώπου σαν το είναι μιας επιφάνειας που χωρίζει 
την περιοχή του ίδιου από την περιοχή του άλλου... 
στην επιφάνεια του είναι, σε αυτήν την περιοχή 
όπου το είναι θέλει να εκδηλωθεί και να κρυφτεί, οι 
κινήσεις του κλεισίματος και του ανοίγματος εί-
ναι τόσες πολυάριθμες, αντιστρέφονται τόσο συ-
χνά... ώστε θα μπορούσαμε να πούμε πως ο άνθρωπος 
είναι το μισάνοικτο ον» (Bachelard, 1957: 191).
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Π.1.1. Η συναισθηματική τοπογραφία του Πικιώνη στην 
Ακρόπολη και στον Λόφο Φιλοπάππου

«Χαιρόμαστε την επίπεδη έκταση της πεδιάδος, μετρού-
με τη γη με τον κόπο του κορμιού μας» (Πικιώνης, 1935: 
1). 

O Δημήτρης Πικιώνης (1887-1968), όντας αναπόσπαστο τμήμα της 
ένδοξης γενιάς του ’30 και βαθιά επηρεασμένος από τις υπαρξιακές, 
φαινομενολογικές ανησυχίες του Norberg Schulz (1926-2000) και 
του genius loci1 του , αναζητά την «ελληνικότητα» στην αρχιτεκτονική. 
Στρεφόμενος στις ποιότητες της ελληνικής υπαίθρου και της τοπικής 
ταυτότητας, κρατά πάντα στον πυρήνα της σκέψης του την κλίμακα 
του ανθρώπινου σώματος και του αισθητηριακού του βιώματος. Η 
προσέγγισή του στην διαμόρφωση του αρχαιολογικού χώρου γύρω 
από την Ακρόπολη και τον λόφο Φιλοπάππου(1954–1957), σηματο-
δοτεί την μεταπολεμική αρχιτεκτονική σκέψη της Ελλάδος με εκείνο 
το απτικό συστατικό της όρασης που τον χαρακτηρίζει. Το έργο του 
μπορεί να γίνει κατανοητό ως μια ενσάρκωση της ιδέας του αρχιτε-
κτονικού χώρου, όχι ως μια αφηρημένη, αντικειμενική γεωμετρία, 
αλλά μάλλον μια βιωμένη πραγματικότητα, βαθιά επηρεασμένη 
από τη φυσική και συναισθηματική μας αλληλεπίδραση με αυτήν, 
όπου το βήμα, το βλέμμα, η αφή και εν γένει ο χώρος με όλες τις 
συναισθηματικές του εμπλοκές, γίνεται χρόνος που ενσωματώνεται.

1. Ο Νορβηγός αρχιτέκτονας 
σηματοδοτώντας τη μετάβαση 
από κενά δοχεία χώρων σε 
βιωμένους τόπους σημασίας 
γράφει: «Πάνω απ’ όλα οφείλε-
ται στην έννοια του Heidegger 
για το κατοικείν. ‘‘Υπαρξιακό 
έρεισμα’’ και ‘‘κατοικείν’’ είναι 
συνώνυμα, και το κατοικείν σε 
μια υπαρξιακή έννοια είναι 
ο στόχος της αρχιτεκτονικής 
[…] Αρχιτεκτονική σημαίνει να 
κάνεις ορατό το genius loci, 
και καθήκον της αρχιτεκτονικής 
είναι να δημιουργήσει τόπους 
με σημασία, με τους οποίους 
θα βοηθήσει τον άνθρωπο να 
κατοικήσει […] Αυτό το βιβλίο 
αντιπροσωπεύει ένα πρώτο 
βήμα για μια ‘‘φαινομενολογία 
της αρχιτεκτονικής’’, που είναι 
μια θεωρία η οποία κατανοεί 
την αρχιτεκτονική με συγκεκρι-
μένους, υπαρξιακούς όρους»
(Norberg-Schulz, 1976: 5).
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«Ο ρυθμός τούτης της περπατησιάς, των πτυχώσεων που πέφτουν 
ελεύθερα γύρω στο κορμί, το σχέδιο τούτου του κροτάφου ή της 
ωλένης, οι κυματισμοί της κόμης εξηγούν το τοπίο» (Πικιώνης, 
1935: 3). Το ίδιο το σώμα, με την εγγεγραμμένη του μορφο-
λογία και τον εν δυνάμει ρυθμό έκφρασης της παρουσίας του, 
λειτουργεί ως μέτρο και ως τρόπος ανάγνωσης του βιωμένου 
χώρου. Αυτή η κιναισθητική εμπειρία του κορμιού και μάλλον 
πιο ορθά η ενδογενής νοημοσύνη της θέσης του όσο και της 
εμπρόθετης κίνησης- συντονισμού του στο συνεχές χώρου και 
χρόνου, αντανακλάται στα κυματιστά μονοπάτια, στις καμπύλες 
και στις ατέλειωτες οπτικές μεταβάσεις που γεμίζουν τα σχέδιά 
του. Το «κοίταγμα μέσα στο χώμα»2   είναι ένα μεταφορικό ταξίδι 
στα βάθη της γης, αναζητώντας νόημα στα ιστορικά «ψίχουλα» 
που έχουν μείνει πίσω. Αυτή η πράξη είναι βαθιά ενσώματη, με 
την κύρτωση του ανθρώπινου σώματος να αντικατοπτρίζει αυτή 
την αναζήτηση της μνήμης του τόπου, ενισχύοντας την ιδέα ενός 
σώματος στενά συνδεδεμένου με τη γη και την ιστορία της. Ο 
Πικιώνης χρησιμοποιεί την οπτικο-απτική αντίληψη ως συνθετικό 
εργαλείο, μετατρέποντας  το περιβάλλον από φόντο σε θέμα, με 
την αρχιτεκτονική να λειτουργεί ως υπόβαθρο υπέρβασης από την 
αποστασιοποιημένη θέαση του περιβάλλοντος, στην απτική του 
εμπειρία ψηλάφησης. «Χαϊδεύω ένα λιθάρι με το βλέμμα, με το 
χέρι[…] Το στριφογυρίζω μέσα στα χέρια μου, μελετώ την αρμονία 
του διαγράμματός του. Χαίρομαι τα ισοζυγιάσματα τούτα των 
εξοχών και εσοχών. Τα ισορροπήματα του φωτός και της σκιάς» 
(Πικιώνης, 1935: 75).

2. «Μα περισσότερο απ’ όλα μ’ αρέ-
σει να βλέπω σήμερα, κατ’ απ’ το φως 
τούτο της χειμωνιάτικης ευδείας, το 
θέαμα του εδάφους. Πετρώματα που 
θεϊκές δυνάμεις τα έπλασαν, βράχοι, 
συντρίμμια βράχων και πέτρες, η 
απειράριθμη όπως τ’ άστρα σκόνη 
του γόνιμου χώματος» (Πικιώνης, 
1935: 2).

ςς

Η μορφή του σώματος και οι επιμέρους αρθρωτικές ικανότητες εμπλοκής 
του, συγχρονίζονται με τις υλικότητες του (τεχνητού ή μη) εδάφους και του 
ορίζοντα, ώστε ο ίδιος ο χώρος βιώνεται εντατικά και εμπλέκεται πολυαι-
σθητηριακά ως συνέχεια έκφρασης του ίδιου του σωματικού ρυθμού. Το 
σώμα διασχίζει, δοκιμάζει και μετασχηματίζει τον χώρο, ενώ φαινόμενα 
όπως η μεταβολή του φωτός, έστω και από το πέρασμα ενός σύννεφου, 
επαναπροσδιορίζουν ακαριαία τις μορφές του και τις ποτέ άκαμπτες 
αποστάσεις μας από αυτόν. Έχοντας λοιπόν βαθιά πίστη στην απτική 
πανδαισία, πειραματίζεται με ένα πλήθος διαφορετικών υφών και ρυθμών 
εμφάνισής τους από μάρμαρο, πέτρα, πηλό, μέχρι και φυλλώματα, θέτο-
ντας την απτική εμπλοκή με τον υλικό κόσμο ως τρόπο κατανόησης της 
εγγενούς αρμονίας με τη μνήμη και την ιστορική εγγραφή μας στο χώρο. 
Χρησιμοποιεί σκόπιμα, τοπικά και επαναχρησιμοποιούμενα υλικά από 
διάφορες προελεύσεις προκειμένου να εκφράσει ακριβώς αυτό το πέρα-
σμα του χρόνου και της στενής σχέσης του με το συνεχές πνεύμα των κα-
θημερινών βιωμάτων και των ανθρώπινων κορμιών με το περιβάλλον τους.

3.  «Χαίρεται το προχώρεμα 
του κορμιού επάνω απ’ την 
ανάγλυφη τούτη ταινία που 
είναι το έδαφος. Και το πνεύμα 
μας ευφραίνεται από τους 
άπειρους συνδυασμούς των 
τριών διαστάσεων του Χώρου, 
που μας συντυχαίνουν και αλ-
λάζουν στο κάθε μας βήμα ένα 
γύρω μας, και που το πέρασμα 
ακόμα ενός συννέφου,ψηλά εις 
τον ουρανό είναι ικανό να τους 
μεταβάλει» (Πικιώνης, 1935: 1).
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Ωστόσο, στη σκέψη του, η συνεχής και ρευστή αλληλεπίδραση του ανθρώπι-
νου σώματος με το περιβάλλον του, δεν περιορίζεται μόνο στην εμπρόθετη 
κίνηση, αλλά διατάσσεται αμοιβαία και στη σημασία των ενδιάμεσων χώρων 
στάσης. Τα θολά όρια μεταξύ του μέσα και του έξω και των ιαπωνικών τους 
αντίστοιχων engawa και του oku που ο ίδιος θαύμαζε, αντανακλώνται στη 
διάταξη των ενδιάμεσων χώρων παύσης και περισυλλογής που χαρακτηρίζει 
την ευρύτερη περιοχή του Αναπαυτηρίου στον λόφο Φιλοπάππου4. Αυτά 
τα στοιχεία βαθύτερης διείσδυσης στην ειλικρινή συνείδηση του σώματος, 
που δεν περιορίζονται και που συρρέουν μαζί με την ρευστότητα του περι-
βάλλοντος χώρου και της συναισθηματικής  τοπογραφικής τους εγγραφής, 
είναι ίσως η βαθιά συμβολή του Πικιώνη στην ενσώματη φαινομενολογία 
της ελληνικής αρχιτεκτονικής. Αναγνωρίζοντας το σώμα όχι απλώς ως θεατή 
αλλά ως ένα «φορητό τόπο», επιρρεπή στους διαρκείς μετασχηματισμούς 
του με τις υλικές και άυλες ιδιότητες του περιβάλλοντος, ο Πικιώνης σχε-
διάζει αριστοτεχνικά τη κάθε λεπτομέρεια των μονοπατιών, των υλικών 
μνημών και των απτικών υφών. Με σύμμαχο τον χειρισμό του φωτός και 
της αντανάκλασής του, δημιουργεί τις προϋποθέσεις για μια βαθιά, πο-
λυαισθητηριακή σύνδεση μεταξύ του σώματος και του «όλου» του τόπου.

4. Ενστικτωδώς ο περιπα-
τητής, ανεβαίνοντας τον 
λόφο, στρέφει το βλέμμα 
του προς τις οπτικές φυ-
γές-χαράξεις του Πικιώνη 
προς τον Παρθενώνα και τα 
Προπύλαια. Η απαράμιλλη 
θέαση και ενατένιση του Ατ-
τικού τοπίου, ενθαρρύνεται 
ακόμη περισσότερο μέσω 
των κρυμμένων λεπτομερών 
συμβόλων που εμμέσως ο 
Πικιώνης κρύβει στις όψεις 
των πετρωμάτων, με τα 
τρίγωνα, τους κύκλους και 
τα ορθογώνια να ζητούν 
από τον περιηγητή να τα 
εξερευνήσει και να τα απο-
κρυπτογραφήσει.

«Η έννοια της κατοίκησης, όπως είναι κατανοητή με την ευρεία 
έννοια του Heidegger, το να ζεις και να σκέφτεσαι σε τόπους 
και χώρους, περιέχει μια ακριβή αναφορά σε αυτό που η 
πραγματικότητα σημαίνει για εμένα ως αρχιτέκτονα.  […] Η 
πραγματικότητα της αρχιτεκτονικής είναι το συγκεκριμένο σώμα 
στο οποίο φόρμες, όγκοι και χώροι έρχονται σε συνύπαρξη. Δεν 
υπάρχουν ιδέες παρά στα πράγματα» (Zumthor, 2006: 37).

Ο Peter Zumthor (1943), έχοντας ήδη τιμηθεί με το βραβείο 
Pritzker και το Royal Gold Medal, αποτελεί ίσως έναν από τους πιο 
αντιπροσωπευτικούς πρεσβευτές της  φαινομενολογικής ευαισθη-
σίας στην αρχιτεκτονική σκέψη. Μια σκέψη βαθιά ριζωμένη στα 
αισθητηριακά βιώματα και στις συναισθηματικές συγκινήσεις, όχι 
με λογικές αποστάσεις και επιβαλλόμενες σημειωτικές, αλλά με 
μοναδικό στόχο την εύρεση του νοήματος της  σπλαχνικής, πρωταρ-
χικής σημασίας του χώρου και της υπόστασής μας μέσα σ’ αυτό.   

Π.1.2. Η ποιητική ατμόσφαιρα του ενσώματου Χώρου μέσα 
από τα ιαματικά λουτρά του Peter Zumthor

«Πώς οι αρχιτέκτονες μπορούν να σχεδιάσουν, να επικοινωνήσουν άμεσα 
στον υλικό χώρο την ατμόσφαιρα, την πυκνότητα μιας συγκεκριμένης 
αίσθησης;» (Zumthor, 2006a). 
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Η αρχιτεκτονική του Zumthor ως «περίβλημα (…ή) υποδοχέας της 
ποιητικότητας της ανθρώπινης υπόστασης» (Χατζησάββα, 2013: 57), 
εισάγει στο δομημένο περιβάλλον μια σημαντική πτυχή της φιλοσοφίας 
του, εκείνη της ατμόσφαιρας. Μιας ολιστικής ποιότητας ατμοσφαιρι-
κών αποχρώσεων που γεννιούνται μέσα από την ενορχήστρωση ήχων, 
θερμοκρασιών, φωτισμών, υλικών αφών, ικανών να ταρακουνήσουν τις 
εντάσεις «ανάμεσα στα φανερά και τα κρυμμένα συνθετικά κατώφλια 
[…] μέσα από τους μικροχειρισμούς της εγγύτητας και της απόστα-
σης, τις λεπτομέρειες, την τέχνη του ταιριάσματος […] με έμφαση 
στην υπαινικτική πλευρά των πραγμάτων» (Χατζησάββα, 2013: 56).

«Με απασχολεί το κτίριο καθαυτό, το πώς το βλέπεις, πώς 
το αισθάνεσαι, πώς είναι φτιαγμένο-το κτίριο σαν σώμα» 
(Zumthor, 2006a). 

Όπως, λοιπόν, το σώμα αναπνέει, αισθάνεται, βιώνει και υπάρχει, όχι 
ως αυτοτελές μέρος του όλου αλλά ως ενδογενές μέρος μιας ευρύτε-
ρης άρθρωσης, έτσι και η αρχιτεκτονική του χειρονομία εστιάζει στις 
σχεδιαστικές λεπτομέρειες, υπερβαίνοντας τις διακοσμητικές τους 
αποδώσεις, με σκοπό να δώσει συνοχή στην επέμβασή του, ως υπάρχον 
στοιχείο του περιβάλλοντος, ως νόημα που υπήρχε από πάντα εκεί. Αυτή 
η αρμονική του σχέση με το φυσικό περιβάλλον είναι χαρακτηριστική στα 
μισο-θαμμένα Ιαματικά Λουτρά (1986-1996) που σχεδίασε στο Vals της 
Ελβετίας, περιβλημένα με την τοπική πέτρα Valser Quarzite και μια λεπτή 
στρώση χλοοτάπητα, μοιάζοντας τα ίδια σαν να έχουν λαξευτεί από τον 
ίδιο τον βράχο, σαν να ήταν πάντα μέρος της ιζηματογενής του μορφής.

«Βουνό, πέτρα, νερό-χτίζοντας στην πέτρα, χτί-
ζοντας με την πέτρα, μέσα στο βουνό, χτίζοντας 
από το βουνό, όντας μέσα στο βουνό-πώς μπορούν 
να ερμηνευθούν αρχιτεκτονικά οι συνειρμοί και η 
αισθησιακότητα που δημιουργούν αυτές οι λέξεις;» 
(Zumthor,2006).

Οι προσεκτικά τοποθετημένες ρωγμές φωτός, αντανακλώνται στις 
ηχητικές αναβλύσεις του καυτού νερού και στις στρωματοποιημέ-
νες υφές της καυτής πέτρας που αναμειγνύονται στο εσωτερικό του 
«τελετουργικού σπηλαίου» με τους υδρατμούς, το σκυρόδεμα, το 
γυαλισμένο μωσαϊκό, τις μαύρες δερμάτινες κουρτίνες, τα κόκκινα 
μαόνι ντουλάπια και τα μπρούτζινα εξαρτήματα. Όλα συνειδητά επι-
λεγμένα, όλα εντατικά τοποθετημένα για την απτική τους παρουσία. 

Αυτή η «αξεδιάλυτη εγγραφή» του χώρου με το σώμα δεν περιο-
ρίζεται στην αισθητηριακή του υλικότητα αλλά μέσω διαδοχικών, 
απρόσμενων μεταβολών προοπτικής που είτε εξασφαλίζουν είτε 
αρνούνται τη οπτική φυγή προς το τοπίο. Σε συνδυασμό με την ελι-
κοειδή ροή «μαιάνδρου» που χαρακτηρίζει την εσωτερική κυκλο-
φορία μέσω της ανακάλυψης σε παλλόμενους ρυθμούς, «ενορχη-
στρώνει μεταβάσεις υλικής και σωματικής γύμνιας, από το σώμα 
του κτιρίου σε αυτό των λουόμενων» (Χατζησάββα, 2013: 57). 
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1.2. Το Σώμα χωρίς ‘Οργανα ως η ανάδυση μιας   
       ετερογένειας: μελετώντας τα όρια της 
                             κατακερματισμένης δομικότητας 
                                                 των Deleuze & Guattari

Περνώντας από μια φαινομενολογική ενσώματη εμπειρία σε μια συσχε-
τισμένη αλλά διαρρηγμένη αντίληψη της σωματικότητας, συναντάμε τη 
μεταδομιστική σκέψη των Gilles Deleuze (1925-1995) και Pierre-Félix 
Guattari (1930-1992) το δεύτερο μισό του 20ο αιώνα, που αποτέλεσαν 
από τις πιο ριζικές μετατοπίσεις του φιλοσοφικού διαλόγου. Στο πλαίσιο 
όπου η κοινωνία εντασσόταν σε μια συνεχή ιστορική, πολιτική και πολι-
τισμική ανασύνταξη, στο φάσμα της απόρριψης των υφιστάμενων κανό-
νων, η φιλοσοφική τους σύμπραξη βρίσκει την καταγωγή της σε ένα ριζι-
κό άνοιγμα σε νέες παραγωγές νοήματος και μορφές υποκειμενικότητας. 
Σε ένα περιβάλλον όπου το κυρίαρχο αφήγημα εξακολουθού-
σε να επιμένει στην καλλιέργεια μιας καθοριστικής, δομικής ταυ-
τότητας και στην ουσιοκρατικότητα του ρόλου της αναπαρά-
στασης, ο θεωρητικός λόγος παύει να υπαινίσσεται ως στατική 
αντανάκλαση της πραγματικότητας, αλλά μετατρέπεται σε ένα συνθετικό 
διάγραμμα σχέσεων, σωμάτων, ροών, εντάσεων. Το υποκείμενο με τη σειρά 
του, αποκόπτεται από τη σταθερότητά του και αντικαθίσταται από 
μια συναρμογή, μια αισθητική, ψυχική και πολιτική διασταύρωση. 

Μέσα από αυτό το πλαίσιο, οι Deleuze και Guattari στράφηκαν προς «το σύνθεμα σκέψης 
και αίσθησης, την ευθύνη της μετατροπής, το άνοιγμα στην ετερότητα, τη σκέψη ως διαφορά. 
Μια σκέψη που μας δίνει τη δυνατότητα να δράσουμε, που κατανοεί την ύπαρξη αξεχώριστη από 
τα ενεργήματά της στο πεδίο της ζωής» (Χατζησάββα, 2023: 
174). Οι γάλλοι διανοητές επανεξετάζουν την όψη του κό-
σμου, θέτοντας στο προσκήνιο τις πολλαπλές, ταυτόχρονες 
όψεις της συσχέτισής μας με τα πράγματα, εγκαταλείπο-
ντας τη γραμμικότητα και προωθώντας ένα σύστημα θέα-
σης όπου το γίγνεσθαι παράγεται συνεχώς, «περνά ανάμεσα 
σε δύο όρους και τους περίγυρούς του και δεν ανήκει ούτε 
στον έναν, ούτε στον άλλο, αλλά ελκύει σε μια παράλληλη 
εξέλιξη» (Deleuze & Parnet, 1980: 41). Μια χαρτογράφη-
ση του ά-χρονου και ασταθούς πεδίου του πραγματικού. 
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Οι θεωρητικοί δεν περιορίζονται πλέον εντός μιας ομογενοποιημένης, 
στατικής ανατομίας, αλλά αποδομούν και επαναπροσδιορίζουν τη σωματι-
κότητα σε ένα ανοικτό πορώδες σύστημα συναρμολόγησης. Μέσα από την 
αναφορά εννοιών όπως οι επιθυμητικές μηχανές, το πάθημα, η συναρμογή 
αναδύεται στη σκέψη τους ένα Σώμα χωρίς Όργανα που δεν περιορίζεται 
από την επιφάνειά του, αλλά μετατρέπεται σε ένα πεδίο συνεχών μεταβολών, 
αποσταθεροποιήσεων και εντάσεων. Η αιτία ανάβλυσης αυτής της σκέψης 
θα βρει τόπο έκφρασης από το αντι-ανατομικό σώμα του Antonin Artaud 
(1896-1948), το οποίο δεν επιδέχεται ούτε στεγανές δομές βιολογικών 
αποδόσεων ούτε παραδοσιακές, ντετερμινιστικές οργανώσεις των μελών 
του.  Αντίθετα, αποκτά μια νέα, (ανα)συνθετική ικανότητα σύμπλεξης με τα 
στοιχεία του χώρου, όπου τίποτα δεν είναι διακριτό και μεμονωμένο, τίποτα 
δεν στέκει μόνο του, όλα μετουσιώνονται σε αλληλοδιαπλεκόμενα δίκτυα 
που συγκρούονται, αλληλοδιαμορφώνονται και επαναπροσδιορίζονται συ-
νεχώς. Με άξονα τις παραπάνω έννοιες, επιχειρείται μια καταγραφή της 
αναθεωρημένης σχέσης σώματος και χώρου, μεταβαίνοντας από την προ-
ηγούμενη ενσώματη, σταθερή και οριοθετημένη οντολογική σχέση, σε μια 
νέα έκφραση, ανοιχτή, ανολοκλήρωτη και συνεχώς επαναπροσδιοριζόμενη.

«Ο άνθρωπος είναι άρρωστος γιατί είναι λάθος φτιαγμένος... Όταν θα του 
φτιάξεις ένα σώμα χωρίς όργανα, τότε θα τον έχεις ελευθερώσει από όλους 
τους αυτοματισμούς του και θα αποκαταστήσεις την αληθινή του ελευθερία»  
(Artaud, 1948: 39-40).

1.2.1. Διασχίζοντας μια πορώδη ανατομία: 
                                                    Η επιθυμία ως μηχανή

Στα θεωρητικά κείμενα των Gilles Deleuze και Felix Guattari 
και ιδιαίτερα στα έργα τους Καπιταλισμός και Σχιζοφρένεια- 
Αντι-Οιδίπους (1972) και Καπιταλισμός και Σχιζοφρένεια - 2. 
Χίλια Πλατώματα (1980), η αντι-ανατομική σωματικότητα 
του Artaud επανοηματοδοτείται και τοποθετείται πλέον εντός 
ενός συστήματος, οριζόμενου από την σχεσιακή τους ικανό-
τητα τους να επηρεάζουν και να επηρεάζονται με τα υπόλοιπα 
στοιχεία του χώρου. Κατ’ αυτό τον τρόπο, το αντι-ανατομι-
κό σώμα συνδιαλέγεται με άξονα την έννοια της διαφοράς η 
οποία έρχεται και παίρνει «μια μετάθεση στον χώρο και τον 
χρόνο ως παραγωγική και μεταμορφωτική δραστηριότητα [...] 
μια δυναμική ιδέα του γίγνεσθαι» (Χατζησάββα, 2023: 135). 
Η αντίληψη της σωματικότητας προσεγγίζεται μέσα από νέες 
συσχετίσεις, ανασυντάσσεται μέσα από την ετερότητα, αντι-
τάσσεται στην προκαθορισμένη δομή του και μεταμορφώνε-
ται σε ένα πεδίο αναδιαμορφώσεων, εντάσεων και επιθυμιών.

Μέσα σε αυτό το σχήμα, το ασυνείδητο σκιαγραφείται ως μια 
συλλογική μηχανή παραγωγής επιθυμιών, μια κινητήρια δύνα-
μη που αποδομεί τις καθιερωμένες δομές. Η επιθυμία παύει 
να βασίζεται στην έλλειψη όπως την αντιμετωπίζει η φροϋδική 
ψυχανάλυση1 και αποκτά παραγωγική δύναμη, συντάσσοντας 
ενεργά την εξέλιξη της πραγματικότητας. Αυτή η διαδικα-
σία λειτουργεί μέσα από τις επιθυμητικές μηχανές, οι οποίες 
δεν συναρθρώνονται ως εσωτερικές, ψυχολογικές διεργασίες 
αλλά συγκροτούνται σε ενεργούς θύλακες τομών και συνδέ-
σεων. Υποκείμενο και εξωτερική πραγματικότητα δεν φαντά-
ζουν διακριτές οντότητες, «η επιθυμία είναι πάντα εξωεδαφι-
κή, αποεδαφικοποιημένη, αποεδαφικοποιητική, περνάει κάτω 
και πάνω από όλους τους φραγμούς» (Guattari, 1984: 22-23). 
Η υλική ροή της επιθυμίας απελευθερώνεται από την έλλειψη 
και κατευθύνεται μέσω των αέναων παρεμβολών που αναδύο-
νται από τις επιθυμητικές μηχανές, τέμνοντας και ανακατευ-
θύνοντας προς μια δημιουργική και διασυνδετική ζωτικότητα. 

1. Η επιθυμία στην πα-
ραδοσιακή ψυχανάλυση 
του Freud ανάγεται σε μια 
οιδιπόδεια έλλειψη, όπου 
το υποκείμενο επιδιώκει 
μόνιμα να καλύψει ένα 
κενό, κάτι που του λείπει, 
κάτι που ποθεί. Η ταυ-
τότητά του συγκροτείται 
μέσα από αυτή του την 
ανάγκη, ενώ διαρκεί πάντα 
και δεν καλύπτεται ποτέ.
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Η παρεμβολή αυτών των μηχανών δεν αποσκοπεί σε καμία αποδυνάμωση 
ή κατεύναση της ενέργειας αυτής, αλλά η ετερογενής φύση τους με την 
εγγενή δημιουργικότητα που τη χαρακτηρίζει, συγκροτεί τα ενεργά ση-
μεία συναρμογής τα οποία δεν είναι τίποτα άλλο από ακριβώς αυτές τις 
ίδιες τις μηχανές. Αυτές οι δυαδικές μηχανές διασχίζουν ολόκληρα πε-
ριβάλλοντα, εκτελώντας έτσι ασταμάτητα σύζευξη ροών και αντικειμέ-
νων, «η επιθυμία προκαλεί τη ροή, ρέει και κόβει» (Deleuze & Guattari, 
[1972], 2016: 17) αποκεντρώνοντας έτσι την αίσθηση του εαυτού.

Στη σκέψη τους, «μια μηχανή ορίζεται ως ένα σύστημα τομών. Δεν 
πρόκειται εδώ καθόλου για την τομή ως χωρισμό από την πραγματικό-
τητα· οι τομές δρουν σε ποικίλες διαστάσεις, ανάλογα με τον δεδομένο 
χαρακτήρα. Κάθε μηχανή έχει, πρωτίστως, σχέση με μια συνεχή υλι-
κή ροή (ύλη), που την τέμνει» (Deleuze & Guattari [1972], 2016: 47).

Η πρόθεση των Deleuze και Guattari δεν είναι να αντιπαραβάλλουν την 
μηχανή με το έμβιο όν, αλλά να καταλύσουν τα όρια μεταξύ των δύο. 
Στοιχεία τόσο της βιταλιστικής όσο και της μηχανικιστικής προσέγ-
γισης αναμειγνύονται σε ένα κοινό τόπο όπου τα όρια ανθρώπου - μη-
χανής θολώνουν. Η επιθυμία μεταμορφώνεται και διαπερνά το σώμα 
που μετατρέπεται σε πεδίο εμμένειας, σε ένα ενδιάμεσο χώρο δηλαδή 
που διαπερνάται από ροές και δυνάμεις, χωρίς αρχή ή κάποια θεμελιώ-
δη δομή. Αυτή η ροή υπερβαίνει λοιπόν τις κλειστές ταυτότητες και τη 
διαλεκτική των εννοιών της σωματικότητας και χωρικότητας, ανοίγο-
ντας δυνατότητες για πολλαπλές συσχετίσεις και ανταλλαγές μεταξύ τους.

«Δεν δύναται να γνωρίζουμε τι μπορεί να κάνει ένα 
σώμα, σε μια δεδομένη συνάντηση, διάταξη ή συν-

δυασμό» 
(Deleuze 1988a: 125).

Το πάθημα, μας φέρνει σε επαφή με την έννοια της συναρμογής 
(assemblage) που εισάγεται από τη σκέψη των Deleuze και Guattari, ως 
οι ενεργές διασυνδέσεις μεταξύ διαφορετικών υλικών οντοτήτων που μας 
βοηθούν να αντιληφθούμε καλύτερα την ετερογένεια που διέπει την σχε-
σιακότητα των συστατικών της ύλης. Η συναρμογή είναι μια ακανόνιστη 
ετερογενής πολλαπλότητα, φροντίζει στην σύνδεση των διαφορετικών στοι-
χείων μιας κατάστασης να εμπλακούν αμοιβαία δημιουργώντας ένα δίκτυο 
συμβίωσης, παράγοντας μόνιμα μοναδικές ροϊκές αλληλοσυναρμογές.
«Οι ροές των παθημάτων μέσα στις συναρμογές είναι εν τέλει ο τρόπος με 
τον οποίο οι ζωές, οι κοινωνίες και η ιστορία ξετυλίγονται, προσθέτοντας ικα-
νότητες κατά τη διάρκεια των αλληλεπιδράσεων» (Fox & Alldred, 2017: 6).

1.2.2. Ανάμεσα στις στρώσεις του παθήματος της
 συναρμογής

Η έννοια του παθήματος (affect) προέρχεται από τον Σπι-
νόζα, ενώ υιοθετείται και αναπτύσσεται από τον Deleuze και 
στη συνέχεια από τον Νέο Υλισμό (New Materialism). Πρό-
κειται για την ικανότητα ενός σώματος -που θεωρείται κάθε 
μορφής υλικότητα- να μετατοπίζει τη σημασία από μία στα-
τική, οντολογική ιδιότητα σε μία συσχετική ικανότητα δρά-
σης και διάδρασης. Επιτρέπει την ενδεχομενικότητα μέσω 

της ικανότητας των εξωτερικών συμβάντων να σχηματίζουν πολλαπλούς, 
άπειρους συνδυασμούς συσχέτισης. Η συνεχής ροή του παθήματος στις 
υλικές οντότητες διασφαλίζεται μέσω της διαφοράς που συνυπάρχει με-
ταξύ τους, ενώ λειτουργεί και αιτιακά σε αυτό που την κινεί, μετατρέ-
ποντας έτσι την ύλη σε μια ενεργή δύναμη. Η διαφορά είναι αυτή που 
επιτελεί τη ροή, πλάθει το γίγνεσθαι που παράγεται συνεχώς μέσα από 
αυτή, δημιουργώντας τελικά ένα εντατικό πεδίο όπου παράγεται η δράση.
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1.2.3. Σώμα και χώρος σε αμοιβαία ανασύνταξη:   
                  χαρτογραφώντας μια εντατική επιφάνεια

Το σώμα μέσα στο παραπάνω πλαίσιο, αποκτά το δικό του καινούρ-
γιο λεξιλόγιο που το ωθεί να αποσυναρμολογηθεί και να αποκτήσει 
καινούργιες ερμηνείες, να γίνει ένα Σώμα χωρίς Όργανα - ΣχΟ (Body 
without Organs - BwO), έννοια που οι Deleuze και Guattari θα δα-
νειστούν από τη συγκλίνουσα σκέψη του Antonin Artaud2, για να 
περιγράψουν ένα σώμα που βρίσκεται σε μια κατάσταση ρήξης με 
τις προκαθορισμένες νοηματοδοτήσεις της σωματικής ταυτότητας.

Το ΣχΟ δεν αντιτίθεται στα όργανα αλλά «σ’ εκείνη την οργάνωση των 
οργάνων που αποκαλούμε οργανισμό» (Deleuze & Guattari [1972], 2016: 
200), αρνούμενο τους περιορισμούς που του επιβάλλονται από τη σταθε-
ρή, δομημένη οργανικότητα. Αποτελεί λοιπόν, μια ρευστή, ακαθόριστη 
μη ιεραρχική σωματικότητα που πλαισιώνεται και συνυφαίνεται με το πε-
ριβάλλον και τις επιθυμίες, αναθεωρώντας και αποδομώντας την τυπική 
αλληλεπίδραση χώρου και σώματος. Ως μια μεταβολή που δημιουργεί και 
δημιουργείται, δεν αποτελεί μια κατάσταση έλλειψης αλλά εκκινεί μια εντα-
τική διαδικασία που δεν παύει να πλάθεται· το ΣχΟ διασχίζεται από παθη-
ματικές σχέσεις και εντάσεις, τέμνει και κόβεται από επιθυμητικές μηχανές.

Πάνω στο Σώμα χωρίς Όργανα εκτυλίσσεται η δράση των οργάνων, όχι 
όμως με αυτόνομες διαδικασίες αλλά ως επιμέρους εκφάνσεις ενός μηχανι-
στικού καθεστώτος, συνθέτοντας ένα πεδίο όπου οι επιθυμητικές μηχανές, 
με τις τομές και τις ρήξεις του, το διαπερνούν και το διασπούν, εκτρέ-
ποντας έτσι τις ροές της επιθυμίας και κατακερματίζοντας συνέχεια την 
οποιαδήποτε σταθερή ενεργειακή δομή. Το σώμα σε αυτό το οντολογικό 
πλαίσιο, δεν αποτελεί συνεκτικό σύνολο με καθορισμένα όρια, αλλά μια 
ανοικτή πολλαπλότητα, διαμορφούμενο από τις εντάσεις και τις επιθυμη-
τικές ροές που το διασχίζουν. Η απο-οργάνωσή του δεν είναι άρνηση της 
μορφής, αλλά μετασχηματισμός - ένα γίγνεσθαι σε συνεχή δημιουργία και 
ανατροπή. Στο πλαίσιο της ντελεζογκουαταρικής σκέψης, το ανθρώπινο 
σώμα παύει να είναι μια απλή οργανική οντότητα, γίνεται ένα σύμπλεγμα 
- μια συναρμογή - αφηρημένων μηχανισμών, επιτελεστικών δυνάμεων και 
ανακατευθύνσεων, «το σώμα δεν είναι ένας διαμεσολαβητής, ένα μέσο και 
μια μέθοδος για να κατανοήσουμε τον κόσμο, αλλά είναι η σωματικότητα 
της ζωτικής μας κατάστασης στον κόσμο και η δυνατότητα της ηθικής 
μας διαβίωσης με τους άλλους» (Khabazi Kanari και Sabti, 2016: 75). 
Το ΣχΟ ξεπροβάλλει μέσα από την ενικότητα αυτών των σχέσεων· από 
τις διασταυρώσεις σωμάτων, υλών, κινήσεων και παθημάτων που το δια-
περνούν, αποσυνθέτουν και αναδημιουργούν κάθε μορφική ή αρχιτεκτο-
νική σταθερότητα. Τα παθήματα δεν προσδιορίζονται από την ταυτότητα 
των σωμάτων αλλά ρέουν υπόγεια ανάμεσα στις διαφορετικές υλικότητες 
που συναρθρώνονται, καταλήγοντας σε ένα αέναο δίκτυο συναρμογών. 

2. Ο Antonin Artaud μέσα 
από τις εμπειρίες του με την 
ασθένεια και τον εγκλεισμό 
σε ψυχιατρική κλινική, ενα-
ντιώνεται στη προκαθορι-
σμένη ανατομική δομή του 
σώματος και υποστηρίζει 
πως ένα σώμα δεν θα έπρεπε 
να υπάγεται σε κοινωνικούς 
και λειτουργικούς κανόνες. 
Αντίθετα, αναδιαμορφώνε-
ται και διανοίγεται ως ένα 
ανοιχτό πεδίο δυνατοτήτων 
και επιθυμιών, παραβιά-
ζοντας την κανονικότητα 
και τα όριά του συνεχώς.

«Πρόκειται για την κατασκευή ενός χωρίς όργανα σώματος, 
εκεί όπου οι εντάσεις περνούν, και κάνουν να μην υπάρχει πλέ-
ον ούτε εγώ ούτε ο άλλος [...] Είναι μάλλον όπως το απόλυτο 
Έξω, το οποίο δεν γνωρίζει πλέον τα Εγώ διότι το εσωτερικό 
και το εξωτερικό αποτελούν επίσης μέρος της εμμένειας 

όπου συγχωνεύονται» 
(Deleuze & Guattari [1972], 2016: 198).
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Η σύλληψη του σώματος ως συναρμογή, πέρα από τα λειτουργικά ή ανα-
τομικά όρια, καθιστά δυνατή τη σύλληψή του ως ένα τόπο ενδεχομενικότη-
τας, ως μια επιφάνεια όπου η ύλη και η επιθυμία συμπλέκονται αξεδιάλυτα. 
Αυτό μετασχηματίζει τη σχέση σώματος και χώρου, παύουν να αντιμετω-
πίζονται ως σταθερές δομές και ανοίγονται ως ροές που συνομιλούν, αλλη-
λεπιδρούν, επανασυναρμολογούνται και μεταμορφώνουν το ένα το άλλο, 
διαρκώς. 

Π.1.3. Εύπλαστες ανασυστάσεις μιας ταυτοτικής    
           αναζήτησης με τον Olivier de Sagazan

Επεκτείνοντας την εντατική ερμηνεία της σωματικότητας που 
αναγνωρίζεται σε όλο το εύρος του έργου του, ο γάλλος καλλιτέ-
χνης Olivier de Sagazan (1959) στο Hybridation (2018), θάβει 
και επαναδιατυπώνει την μορφή της ατομικής ταυτότητας των 
δύο ερμηνευτών που διαπλέκονται σε αυτή την performance. 
Πλάθοντας πηλό πάνω στα κεφάλια τους, παραμορφώνουν 
την όψη τους κάτω από τη μάζα του υλικού, μετατρέποντάς 
τους σε ζωντανά έργα, σε σώματα ακαθόριστα που με-
ταλλάσσονται το ένα μέσω του άλλου. Ο κάθε ερμηνευτής 
εναλλάσσεται ανάμεσα σε ρόλους χειριστή και μαριονέτας, 
σε ένα διαρκές αλλεπάλληλο γίγνεσθαι, δοκιμάζοντας και 
επαναπροσδιορίζοντας την εύθραυστη κατασκευή της 
ταυτότητάς τους, μέσα από την συνάντησή τους. Η μάζα του 
υλικού, καθώς καλύπτει και τυφλώνει, ωθεί τους παρατη-
ρητές σε μια ενδοσκοπική καταβύθιση, η ύλη μετατρέπεται 
μαζί με το σώμα σε μια προβολική μετάθεση του εαυτού. 
Στην πορεία της πράξης οι εκτελεστές μετα μορφώνονται 
σε αλλεπάλληλες μορφές, από άνθρωποι σε ζώα, από ζώα 
σε υβριδικά πλάσματα, ενώνονται και αναδύονται σε μια 
ασύμβατη τομή όπου τα όρια μεταξύ οικείου, ανοίκειου, παύουν να είναι συγκεκριμένα. Διαγρά-
φουν, ξετυλίγουν και σκίζουν στρώματα του προσώπου, της επιφάνειας των σωμάτων τους σε μια 
φρενήρη, ασταθή αναζήτηση. Αυτή η αυτοσχεδιαστική ροή δεν συνιστά απλώς μια σωματική αναπα-
ράσταση της διερυγμένης ταυτότητας, αλλά και ένα εντατικό πεδίο ροής, επιθυμίας και παθήματος. 
Ο Sagazan δημιουργεί έτσι μια μορφή που σκιαγραφείται ως μια μη-ιεραρχική σωματι-
κότητα που διασταυρώνεται με το ά-μορφο, το διεστραμμένο, παύει να ανήκει αποκλει-
στικά στον εαυτό του και γίνεται φορέας ασταμάτητης διαπλοκής. Ανοίγεται στην ύλη 
που το συγκροτεί και διασταυρώνεται με το ζωικό, το (αν)οργανικό και το εγώ με το ξένο.

«Δεν είμαι ακόμα σίγουρος για τα όρια 
στα οποία μπορεί να σταματήσει το 

σώμα του ανθρώπινου εαυτού» 
(Artaud, 1996 [1948]: 91).
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Π.1.4. Οι πολυστρωματικές χαρτογραφήσεις του 
                                            Perry Kulper

Οι πολύπλοκες, πολυεπίπεδες και εντατικές χαρτογραφή-
σεις του αρχιτέκτονα Perry Kulper (1953) αποτελούν μια 
συνεχή διερεύνηση της αναπαράστασης στην αρχιτεκτονική 
γραφή ως δημιουργική δύναμη, ως μηχανισμού που δεν την 
απεικονίζει απλά, αλλά την παράγει. Τα σχέδιά του λειτουρ-
γούν ως ενεργοί καμβάδες πεδίων εντάσεων και κινήσεων, 
ως ανοιχτές επιφάνειες γραμμών, επιπέδων, τυπογραφικών 
στοιχείων, φωτογραφιών, θραυσμάτων εικόνων και κολλάζ. 
Υλικά, νοηματικά και χωρικά θραύσματα συνδέονται σε 
ατέρμονες συνθέσεις. Σε αυτά, η αναπαράσταση αποδο-
μείται, η κάτοψη, το διάγραμμα, το σκίτσο και οι πολλαπλές 
αφηγήσεις συνυπάρχουν χωρίς ιεραρχία, σχηματίζοντας 
συναρμογές ετερογενών στοιχείων. ‘Ενα ανοιχτό πεδίο πει-
ραματισμού που κρατά ζωντανές τις αντιφάσεις, τα ασυνεχή 
και τη συνύπαρξη της πολλαπλότητας. Η γραμμή λειτουργεί 
όχι για να ορίσει όρια, αλλά τέμνει, ρέει και συνδέει. Η αρ-
χιτεκτονική που πλάθει, παύει να νοείται ως τελική μορφή 
και αναδύεται ως γίγνεσθαι, ένα πεδίο όπου διαφορετικές 
δυνάμεις και αφηγήσεις αλληλοδιεισδύουν η μία στην άλλη.
Η αναπαράσταση στον Kulper δεν είναι ποτέ τελική, αλλά μια 
μεσολάβηση, δεν αποτυπώνει μόνο το τι είναι η αρχιτεκτονι-
κή αλλά ερωτάται τι θα μπορούσε να είναι η αρχιτεκτονική. 
Οι συνθέσεις του μοιάζουν με πειραματικά τοπία όπου συνυ-
πάρχουν (α)βεβαιότητες και εικασίες, μορφές που σχηματί-
ζονται και σβήνονται, σχέσεις που διαρκώς μετατοπίζονται. 

Μέσα από αυτήν την προσέγγιση, ο Kulper δεν προτείνει την 
αναπαράσταση μόνο εργαλειακά, αλλά την εννοιολογεί ως 
ανεξάρτητο πολιτισμικό και πνευματικό πεδίο. Υποστηρίζει 
πως το σχέδιο μπορεί να είναι ταυτόχρονα μέσο σύλληψης, 
αντικείμενο στοχασμού, ακόμη και αυτόνομη καλλιτεχνι-
κή πράξη. Οι “κοσμολογικές” χαρτογραφήσεις του, δεν 
είναι άσκηση μορφολογικής φαντασίας αλλά διαδικασίες 
που προσκαλούν πολλαπλές αναγνώσεις και κρατούν το 
αρχιτεκτονικό γίγνεσθαι ανοιχτό. Η αναπαράσταση γίνεται 
η ίδια ένας τόπος δημιουργίας, ένα πεδίο όπου ο χώρος 

ανακατασκευάζεται ξανά και ξανά, αποφεύγοντας τον κίνδυνο της μονοσή-
μανσης. Τα σχέδιά του μετατρέπονται σε μια διαρκή πράξη διαφυγής από την 
τυποποιημένη αναπαράσταση και σε μια επιτελεστική πρακτική που θυμίζει 
διαλογιστική τελετουργία. Το σβήσιμο και το ξαναγράψιμο, η στοίβαξη και 
η διάλυση μορφών, με τις αβεβαιότητές τους, συγκροτούν μια δημιουργική 
ροή που δεν σταθεροποιείται αλλά διαρκώς αναδιατάσσεται. Η δύναμη της 
αναπαράστασης και της γραφής απελευθερώνει τη μορφή σε ένα δυναμικό 
επανασυντασσόμενο γίγνεσθαι της αρχιτεκτονικής που μας επιτάσσει τις 
ατελείωτες πιθανότητες της αποκάλυψης νοημάτων.
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1.3. Η σωματική υλικότητα των Grosz και Barad 
                           σε χωρικές αμοιβαίες συνδημιουργίες

Αυτή η υλιστική ντελεζιανή, σωματική θεώρηση 
θα βρει εύφορο έδαφος επιδράσεων σε πολλούς 
διανοητές. Μετά το δεύτερο μισό της δεκαετίας 
του ‘90, κάνει την εμφάνισή του ο Νέος Υλισμός 
(New Materialism) ως ένα διεπιστημονικό πεδίο 
έρευνας που θα επιχειρήσει να ανασυντάξει τις 
σχέσεις ανάμεσα στην ύλη και τη σκέψη. Εμφανί-
ζεται με τη πρόθεση να στρέψει την έως τότε αν-
θρωποκεντρική, αποστασιοποιημένη σύνδεση με 
την υλικότητα των πραγμάτων και να αναδείξει τη 
παραγωγική σχεσιακότητα που την διέπει. Αυτή η 
μετάβαση προκαλείται μέσω της μετατόπισης που 
παρατηρείται επιστημονικά από την καρτεσιανή 
αντιληπτική θέση στην κβαντική θεώρηση και κα-
τανόηση του χώρου, αντικρούοντας ορθολογιστικές 
σταθερές, δυϊσμούς και αναγωγικές φυσικαλιστικές 
θέσεις. Αναγνωρίζεται λοιπόν η ενεργοποίηση της 
υλικότητας, που γίνεται αντιληπτή ως δύναμη με 
ενεργή υπόσταση στη διαμόρφωση του κόσμου.

«Οι υλικότητες που εξετάζονται στις νέες υλιστι-
κές προσεγγίσεις περιλαμβάνουν τα ανθρώπι-
να σώματα: άλλους έμβιους οργανισμούς: υλικά 
πράγματα: χώρους, τόπους και το φυσικό και δο-
μημένο περιβάλλον που αυτά εμπεριέχουν: καθώς 
και υλικές δυνάμεις, όπως η βαρύτητα και ο χρό-
νος. Μπορούν επίσης να συμπεριληφθούν αφη-
ρημένες έννοιες, ανθρώπινες κατασκευές και αν-
θρώπινα επιφαινόμενα όπως η φαντασία, η μνήμη 
και οι σκέψεις: αν και δεν είναι τα ίδια «υλικά», τα 
στοιχεία αυτά έχουν την ικανότητα να παράγουν 
υλικά αποτελέσματα» (Fox & Alldred, 2019: 1).
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Μέσα από τις θεωρήσεις των Thrift, McCormack, τις 
φεμινιστικές θεωρήσεις των Braidotti, Grosz, Barad, 
τον “παλλόμενο” υλισμό της Bennet, την θεωρία του 
παθήματος του Massumi αλλά και τις υλικές συναρμο-
γές του De Landa, αποτυπώνεται η αποσταθεροποίη-
ση της οντολογικής μονιμότητας  της ύλης και ερμη-
νεύεται εκ νέου ως διαδικασία ενεργού γίγνεσθαι. Μέσα 
από αυτό το πλαίσιο, τα σώματα, οι κοινωνικο-πολι-
τισμικές διεργασίες, η φύση, δεν καταγράφονται ως 
έννοιες σταθερής ερμηνείας αλλά αποκτούν σχεσια-
κή (relational) οργάνωση, εν τέλει συνοχή, μέσω των 
σχέσεών τους με τα υπόλοιπα υλομορφικά στοιχεία.

Σε αυτό το ερμηνευτικό πλαίσιο κατανόησης της σχε-
σιακότητας που διαπερνά το μεταβαλλόμενο χωρικό 
γίγνεσθαι, οι Elizabeth Grosz και Karen Barad  θα 
εισχωρήσουν στη συζήτηση προσθέτοντας την έννοια 
της σωματικής υλικότητας. Μέσα από τις θεωρητικές 
τους αναζητήσεις, το σώμα και ο χώρος αναδύονται ως 
συν-εμπλεκόμενα υλικά συστήματα, υπερβαίνοντας την 
απλή αλληλεπίδραση και δημιουργώντας εν τέλει, ένα 
επίπεδο συν-διαμορφούμενης, αμοιβαίας υλοποίησης.

1.3.1. Ακροβατώντας ανάμεσα στο μέσα και το έξω: οι 
υλικές διαπλοκές σωματικότητας και χωρικότητας της 
Grosz

«Το σώμα δεν έχει μια "αλήθεια" ή μια "αληθινή φύση" αφού 
είναι μια διαδικασία και η σημασία και οι ικανότητές του 
ποικίλλουν ανάλογα με το πλαίσιο. Δεν γνωρίζουμε τα όρια 
αυτού του σώματος ή τις δυνάμεις που είναι ικανό να 
επιτύχει. Αυτά τα όρια και οι ικανότητες μπορούν να 
αποκαλυφθούν μόνο στις συνεχείς αλληλεπιδράσεις του 

σώματος και του περιβάλλοντός του» 
(Gatens, 1988: 68-69).  

Η φιλόσοφος και φεμινίστρια θεωρητικός Elizabeth Grosz (1952), μέσα από το έργο της δι-
ερεύνησε τα διακριτά έως τότε σύνορα σώματος - χώρου - ύλης, παρεισφρύοντας βαθύ-
τερα στις ρωγμές που είχαν ήδη διανοίξει οι πρωτογενέστεροι Deleuze&Guattari, δονώ-
ντας τα στεγανά εδάφη της δυτικής σκέψης και σβήνοντας τα όρια του “μέσα” με το “έξω”.
Στο βιβλίο της Volatile Bodies (1994), η Grosz αναπτύσσει μια νέα κατανόηση της σωματικότητας, της 
υλικότητας, της σεξουαλικότητας και της έμφυλης διαφοράς. Μία από τις βασικές ιδέες που αναφέρεται 
στο έργο της είναι πως το σεξουαλικά προσδιορισμένο σώμα συγκροτείται ως κοινωνική κατασκευή1, κα-
θώς «το σώμα πρέπει να θεωρηθεί ως τόπος κοινωνικών, πολιτικών, πολιτιστικών και γεωγραφικών εγγρα-
φών, παραγωγής ή συγκρότησης. Το σώμα δεν αντιτίθεται στον πολιτισμό, δεν είναι μια ανθεκτική ανα-
δρομή σε ένα φυσικό παρελθόν- είναι το ίδιο ένα πολιτισμικό, το πολιτισμικό προϊόν» (Grosz, 1994:23). 
 

Η Grosz επιχειρεί να αναστοχαστεί τη δομικότητα του σώματος εισάγο-
ντας την έννοια της σωματικότητας (corporeality),  όπου το σώμα και ο 
νους είναι δύο στοιχεία που μετασχηματίζονται ομαλά το ένα μέσα στο 
άλλο, χωρίς να είναι ευδιάκριτη η στιγμή και τα όρια αυτής της μετά-
βασης. Για να εξηγήσει αυτή την έννοια, χρησιμοποιεί ως παραλληλισμό 
τη λωρίδα του Μέμπιους (Möbius strip), ένα μοντέλο σωματικής ύπαρ-
ξης τοπολογικά μη προσανατολιζόμενο (non-orientable), που «παρέχει 
επίσης έναν τρόπο προβληματισμού και επανεξέτασης των σχέσεων με-
ταξύ εσωτερικού και εξωτερικού του υποκειμένου, του ψυχικού εσωτε-
ρικού του και του σωματικού εξωτερικού του [...]» (Grosz, 1994:12).
Ο παραλληλισμός αυτός μας βοηθά να προσεγγίσουμε δυναμικά ένα 
σώμα εντός ενός υλικού κόσμου - συστήματος, όπου τόσο το αισθα-
νόμενο μέσα του όσο και το κατασκευασμένο έξω του - μορφοποι-
είται, παθαίνει εξωτερικά, ενώ ταυτόχρονα είναι βιωμένο από μέσα.

1. Η βιολογική υπόστα-
ση του σώματος για τη 
Grosz είναι εγγενώς κοι-
νωνικά κατασκευασμέ-
νη και δεν έχει καθαρή 
«προέλευση» έξω από 
την κουλτούρα. «Οι τρό-
ποι με τους οποίους τα 
σώματα, τα σώματα των 
ανδρών και των γυναι-
κών, κατανοούνται από 
τις φυσικές επιστήμες 
δεν είναι, ωστόσο, πιο 
ακριβείς από τους τρό-
πους με τους οποίους τα 
κατανοούν οι κοινωνικές 
και οι ανθρωπιστικές επι-
στήμες: σε όλες τις περι-
πτώσεις, ο τρόπος με τον 
οποίο γίνεται αντιληπτό 
το σώμα φαίνεται να βα-
σίζεται σε μεγάλο βαθμό 
στις επικρατούσες κοινω-
νικές αντιλήψεις για τις 
σχέσεις μεταξύ των δύο 
φύλων» (Grosz, 1994: 5).
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Το σώμα λοιπόν, μετουσιώνεται σε μια ανοιχτή μεταβαλλόμενη επιφάνεια 
εγγραφής, στην οποία οι κοινωνικές, πολιτικές, πολιτισμικές και υλικές δυνά-
μεις αποτυπώνονται και διασταυρώνονται παράλληλα, γίνεται μια εδαφικό-
τητα που εμπλέκεται σε συνεχή χωρικό διάλογο με ένα αλληλοεξαρτώμενο 
σύστημα υλικών ανταλλαγών. «Τα σώματα δεν είναι αδρανή- λειτουργούν 
διαδραστικά και παραγωγικά. Ενεργούν και αντιδρούν. Παράγουν το νέο, 
το εκπληκτικό, το απρόβλεπτο» (Grosz, 1994:11). Ως απορροή αυτών των 
νοηματοδοτικών μετατοπίσεων, η ταυτότητα, η χωρική εμπειρία, αναγνω-
ρίζονται ως προϊόντα αυτών των σωματικών αναδιπλώσεων. 

Σε μια πρώτη προσέγγιση αυτής της σωματικότητας, η Grosz εκκινεί με 
τη θεωρητική παρακαταθήκη των Nietzsche, Foucault και Deleuze & 
Guattari για να χαράξει την σημασιολογική και τοπολογική σύμπλεξη των 
κοινωνικών, πολιτικών, πολιτισμικών πεδίων του σώματος. Η θεώρηση του 
σώματος του Foucault ως χάρτη πειθάρχησης, η αντίληψη του Nietzsche 
ως τόπο βούλησης για δύναμη και η εμπλοκή της επιθυμητικής μηχανής 
των Deleuze & Guattari, πλαισιώνουν ένα ενσώματο πεδίο που παύει να 
είναι ουδέτερo. Συναρμόζεται σε μια επιφάνεια εγγραφής (inscriptive 
surface) που φέρει το αποτύπωμα των εξωτερικών, προσλαμβανόμε-
νων ερεθισμάτων και τα εισχωρεί παράγοντας παράλληλα το εσωτερικό. 
«Αυτές οι αλληλεπιδράσεις και οι συνδέσεις μπορούν να θεωρηθούν ως 
επιφανειακά φαινόμενα, σχέσεις που συμβαίνουν στην επιφάνεια του δέρ-
ματος και σε διάφορα μέρη του σώματος. Δεν είναι απλώς επιφανειακές, 
καθώς δημιουργούν, παράγουν όλα τα αποτελέσματα ενός ψυχικού εσω-
τερικού, ενός υποκείμενου βάθους, μιας ατομικότητας ή μιας συνείδη-
σης, όπως η ταινία του Möbius δημιουργεί τόσο ένα εσωτερικό όσο και 
ένα εξωτερικό» (Grosz, 1994: 116). Αυτή η εισχώρηση του εξωτερικού 
στο εσωτερικό δεν υποδεικνύει απλώς μια εγγραφή, προχωράει στην αι-
τιακή κατασκευή του “έσω” ως έκκριμα της διείσδυσης του εξωτερικού. 
Το σώμα λοιπόν παράγει αυτούσια τη σημασία του, είναι το ίδιο δράση, 
με την υλικότητα να παίρνει πρακτική, εντασιακή υπόσταση, είναι αυτό 
που δεν είναι απλά «μια οργανική ολότητα που είναι ικανή για τη χονδρι-
κή έκφραση της υποκειμενικότητας, μια άντληση των συναισθημάτων, των 
στάσεων, των πεποιθήσεων ή των εμπειριών του υποκειμένου, αλλά είναι το 
ίδιο μια συναρμογή οργάνων, διαδικασιών, απολαύσεων, παθών, δραστηρι-
οτήτων, συμπεριφορών που συνδέονται με λεπτές γραμμές και απρόβλεπτα 
δίκτυα με άλλα στοιχεία, τμήματα και συναρμογές» (Grosz, 1994: 120).

«Όπως σε ένα αναμμένο κερί, η μονιμότητα της φλόγας είναι 
μια μονιμότητα, όχι ουσίας αλλά διαδικασίας, στην οποία κάθε 
στιγμή το "σώμα" με τη "δομή" του από εσωτερικά και εξω-
τερικά στρώματα, ανασυντίθεται από υλικά διαφορετικά από 
τα προηγούμενα και τα επόμενα, έτσι και ο ζωντανός οργα-
νισμός υπάρχει ως μια συνεχής εκ- μεταβολή των ίδιων των 
συστατικών του και έχει τη μονιμότητα και την ταυτότητά 

του στη συνέχεια αυτής της διαδικασίας» 
(Jonas,1970: 55).

Το υποκείμενο παράλληλα, συνεχίζει η Grosz, ως επιφάνεια εγγραφής δεν 
διαμορφώνεται απλά ως προϊόν εξωτερικών ερεθισμάτων αλλά παράγεται 
και μέσα από τις ίδιες τις εσωτερικές του διεργασίες. Το ίδιο αυτο-οργα-
νώνεται μέσω της ενσώματης εμπειρίας, της αισθητηριακής του αντίληψης 
και των εσωτερικών επιθυμιών του, επεκτείνοντας την παραγωγικότητά του 
εξωτερικά ως προέκταση του ίδιου του του είναι. Η θεωρητικός ανατρέ-
χει τις σκέψεις των Freud, Merleau-Ponty και Lacan για να κατασκευά-
σει το λεξιλόγιο των εσωτερικών, ψυχαναλυτικών και βιωματικών επιδρά-
σεων που προσδίδουν στο σώμα την επέκτασή του προς το εξωτερικό. 
Ο έξω κόσμος σιωπά και αφουγκράζεται από τα μέσα, εντάσσο-
ντας πέρα από τα βιολογικά χαρακτηριστικά και τις εσωτερικές επι-
τελέσεις που μας ωθούν να χτίσουμε την αντίληψη της ενσώματης 
παρουσίας μας. Το σώμα δεν φιλοξενεί απλά το εγώ, το παράγει. 
Αυτή η εντατική διαδικασία προεκτείνεται στον χώρο ως δίκτυο, το 
σώμα αναλαμβάνει την αποτύπωση του ήδη εξωστραμμένου εσωτε-
ρικού, μέσα από τη συνεχή συναρμογή με τον περιβάλλοντα χώρο. 
Αποδίδεται λοιπόν στην εντατικότητα του “μέσα προς τα έξω”, απε-
γκλωβίζοντας το εσωτερικό από την στατική, απλοϊκή έκφραση ενός 
εγώ και σχηματίζεται η επιτελεστική εγγραφή του στον κόσμο - όχι 
μόνο από υλικά αλλά και αισθητικά, ηθικά και πολιτικά συγκείμενα.
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Η Grosz επεκτείνει τη χωρική και κοινωνική σωματική αποτύπωση στο κεί-
μενό της “Bodies - Cities” (1995), όπου εξερευνά τα διαπερατά όρια των 
σωμάτων μέσα από τον φακό της αστικότητας. «Η πόλη» όπως σημειώνει, 
«είναι ένας από τους κρίσιμους παράγοντες στην κοινωνική παραγωγή της 
(έμφυλης) σωματικότητας: το δομημένο περιβάλλον παρέχει το πλαίσιο και 
τις συντεταγμένες για τις σύγχρονες μορφές του σώματος. Η πόλη παρέχει 
την τάξη και την οργάνωση που συνδέει αυτόματα τα κατά τα άλλα άσχετα 
σώματα: είναι η συνθήκη και το περιβάλλον στο οποίο η σωματικότητα 
παράγεται κοινωνικά, σεξουαλικά και διαλεκτικά» (Grosz, 1995: 381-382). 
Το αστικό περιβάλλον δεν τίθεται ως ένα ουδέτερο σκηνικό, αλλά ένα δί-
κτυο πολυσύνθετων δραστηριοτήτων που ενοποιεί διαφορετικές εκφάνσεις 
της ενσώματης εμπειρίας και διαμορφώνει ενεργά το πώς τα σώματα βι-
ώνουν, κινούνται και αισθάνονται. Αυτή η διαμόρφωση, σύμφωνα με την 
θεωρητικό, είναι που επιτελεί και την κατασκευή της ταυτότητας. Τα σώ-
ματα μετατρέπονται σε συναρμογές, αποκτούν δυνατότητες και επεκτεί-
νουν τις ικανότητές τους μέσα από αυτές τις αλληλεπιδράσεις τους με τη 
πόλη, γίνονται «ικανές να διασχίζουν τα όρια μεταξύ οντοτήτων  για να 
σχηματίζουν συνδέσεις, μηχανές [...] οι αλληλεπιδράσεις τους περιλαμ-
βάνουν μια θεμελιωδώς ανομοιογενή σειρά συστημάτων, μια σειρά από 
ανόμοιες ροές, ενέργειες, γεγονότα ή οντότητες, που φέρνουν κοντά ή 
απομακρύνουν τις περισσότερο ή λιγότερο προσωρινές ευθυγραμμίσεις 
τους» (Grosz, 1995:385). Με αυτόν τον τρόπο, καταλήγει σε ένα μοντέ-
λο διαπλοκής και διεπαφής των ερεθισμάτων που προκύπτουν από την 
ανταλλαγή συμβάντων και παθημάτων -ανάμεσα στην πόλη και το σώμα, 
μέσα και έξω από αυτά- που πλάθουν την κατανόηση και διαμόρφω-
ση της ταυτότητας και των δύο. Η ταυτότητα αναδύεται μέσα από ένα 
πεδίο όπου τα όρια μεταξύ του “μέσα” και του “έξω” είναι ρευστά και 
πορώδη, μετασχηματίζεται σε μια διαδικασία που είναι βαθιά συνδεδε-
μένη με τις υλικές και χωρικές αλληλεπιδράσεις - μια συνεχή αδιάκοπη 
διαδικασία “γίγνεσθαι - άλλο”- που τροφοδοτεί την ενεργητική φύση 
της ύλης και τις απρόβλεπτες δυνατότητες των χωρικών συναρμογών.

Σώμα και χώρος δεν συνυπάρχουν απλώς – συμπορεύονται, διαμορ-
φώνονται από κοινού και επανανοηματοδοτούνται συνεχώς. Η σωματι-
κότητα καθίσταται έτσι το πεδίο όπου η υλικότητα συναντά την έννοια, 
η εμπειρία αγγίζει τον χώρο, και η ταυτότητα αρθρώνεται μέσα από 
τη συνεχή συνύφανση της εσωτερικότητας με τον εξωτερικό κόσμο.

1.3.2. Αμοιβαίες συνομιλίες μεταξύ ύλης και κόσμου:  
          η έννοια της ενδο-δράσης 
                             μέσα από τη θεωρία της Karen Barad 

Τη συνύφανση σωματικής εμπειρίας και υλομορφικής διαμόρφωσης έρ-
χεται να εμπλουτίσει η Αμερικανίδα φεμινίστρια θεωρητικός και φυσικός 
Karen Barad (1956). Μέσα από τη θεωρία του παραγωγικού ρεαλισμού 
(agential realism) που αποτύπωσε στο βιβλίο Meeting the Universe 
Halfway: Quantum Physics and the Entanglement of  Matter and 
Meaning (2007) και που  βασίζεται στη κβαντομηχανική και πιο συγκε-
κριμένα στις παρατηρήσεις του φυσικού Niels Bohr, ο οποίος «απορρί-
πτει την ατομιστική μεταφυσική που θεωρεί τα «πράγματα» ως οντολογικά 
βασικές οντότητες. Για τον Bohr, τα πράγματα δεν έχουν εγγενώς καθο-
ρισμένα όρια ή ιδιότητες [...] θέτει επίσης υπό αμφισβήτηση τη σχετική 
καρτεσιανή πίστη στην εγγενή διάκριση μεταξύ υποκειμένου και αντικειμέ-
νου, γνώστη και γνώσης»(Barad, 2007 :138), διαλύοντας έτσι την κλειστή 
δομή αναπαράστασης του νοήματος, των σωμάτων και των πραγμάτων.

Η θεωρία αυτή είναι ταυτόχρονα μια νέα οντολογία, ηθική και επιστημο-
λογία που απορρίπτει μια σταθερή πραγματικότητα με αυτόνομα αντικεί-
μενα και αντ’ αυτού βρίσκει μια πραγματικότητα που είναι κοινωνικο-πολι-
τισμικά συγκείμενη. Η έννοια της ενδο-δράσης (intra-action), εμφανίζεται 
και διαφοροποιείται εννοιολογικά από την απλή ‘αλληλεπίδραση’ (inter-
action), συγκροτώντας έτσι μια πραγματικότητα μέσα από φαινόμενα, 
συμβάντα ή δράσεις. Τα όρια, οι ιδιότητες, τα νοήματα διαμορφώνονται 
αμφισβητώντας τον ανθρωποκεντρικό, αναπαραστατικό χαρακτήρα της 
γνώσης, ταλαντεύοντας την σταθερότητα της καρτεσιανής ουσιοκρατίας. 
Σε αντίθεση με τις αλληλεπιδράσεις που προϋποθέτουν από τα υποκεί-
μενα την προύπαρξή τους, οι ενδο-δράσεις υποδηλώνουν τη συγκρότηση 
και ανάδυση οντοτήτων μέσα από αμοιβαίες υλικό-σημασιολογικές ανταλ-
λαγές, από «πράγματα σε φαινόμενα»(Barad, 1996:176). Σ’ αυτό το σχή-
μα, η ύλη δεν είναι αδρανής και στατική, αλλά δυναμικά αναδυόμενη και 
παραγωγική. Προσεγγίζεται ως ένα ενεργό στοιχείο, που δημιουργεί μια 
μετα-ανθρωπιστική2  επιτελεστική πρακτική που είναι ‘υλικο-πολιτισμική’ 
(material - cultural). Αυτή η προσέγγιση παύει να βασίζεται στον διαχω-
ρισμό μεταξύ ατομικού παρατηρητή και αντικειμενικού παρατηρούμενου, 
καταλύει τη διαφορικότητά τους και «επιμένει στην κατανόηση της σκέ-
ψης, της παρατήρησης και της θεωρητικής σκέψης ως πρακτικές εμπλο-
κής με τον κόσμο στον οποίο ζούμε ως μέρος του»(Barad, 2007:133).

  

2. Η Barad θέτει τον 
μ ε τ α - α ν θ ρ ω π ι σ μ ό 
(posthumanism) ως 
έναν όρο που «δεν είναι 
προσαρμοσμένος στον 
άνθρωπο-αντίθετα, έχει 
να κάνει με την αμφι-
σβήτηση του ανθρώπι-
νου εξαιρετισμού, ενώ 
είναι υπεύθυνος για τον 
ρόλο που διαδραματί-
ζουμε στη διαφορετική 
συγκρότηση και τη δι-
αφορετική τοποθέτηση 
του ανθρώπου ανάμε-
σα σε άλλα πλάσμα-
τα (ζωντανά και μη)» 
(Barad,2007:133).
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Η Barad αμφισβητεί τη δομικότητα του αναπαραστατισμού 
(representationalism) «ο οποίος μας τοποθετεί πάνω ή έξω από τον κό-
σμο που υποτίθεται ότι απλώς αντανακλάμε»(Barad, 2007: 133) και 
ασκεί κριτική στον ανθρωπισμό (humanism) και τον μεταφυσικό ατομι-
σμό (metaphysical individualism)3 ως κυρίαρχες δομές σκέψεις που θέ-
τουν μια ιεραρχία στην οντολογική αντίληψη. Μετατοπίζει το ενδιαφέρον 
στην εμπλοκή της ύλης μέσα από πρακτικές και πράξεις συνεχούς διαμόρ-
φωσης και αναδιαμόρφωσης μεταξύ της φύσης και του πολιτισμού. Έτσι, 
δημιουργείται το “ενδιάμεσο”, μια «απροσδιόριστη φύση των ορίων -εμ-
φανίζοντας σκιές σε “φωτεινές” περιοχές και φωτεινά σημεία σε “σκοτει-
νές” περιοχές- η σχέση του πολιτισμικού και του φυσικού είναι μια σχέση 
«εξωτερικότητας εσωτερικά». Δεν πρόκειται για μια στατική σχετικότη-
τα αλλά μια πράξη -την ενεργοποίηση των ορίων-[...]»(Barad,2007:135).

3. Η Barad υποστηρίζει 
ότι ο αναπαραστατισμός, ο 
μεταφυσικός ατομισμός και 
ο ανθρωπισμός συνεργά-
ζονται για να διατηρήσουν 
σταθερή μια συγκεκριμένη 
κοσμοθεωρία. Ο μεταφυ-
σικός ατομισμός θεωρεί 
τα “πράγματα” ως οντο-
λογικά σταθερές οντότητες 
με εγγενώς καθορισμένα 
όρια, ενώ ο ανθρωπισμός 
προϋποθέτει τη διαχωρι-
στικότητα οποιουδήποτε 
“πράγματος”, όπως και την 
χωρική, οντολογική και επι-
στημολογική διάκριση που 
διαχωρίζει τους ανθρώπους.«Η ύλη είναι ενεργητική, όχι μια σταθερή ουσία ή ιδιότητα 

των πραγμάτων. [...] Τα μεταβαλλόμενα μοτίβα της διαφο-
ράς δεν είναι ούτε η καθαρή αιτία ούτε το καθαρό αποτέ-
λεσμα- είναι μάλιστα αυτό που επιφέρει, ή μάλλον ενεργοποι-
εί, μια αιτιώδη δομή, διαφοροποιώντας αιτία και αποτέλεσμα. 
Τα μοτίβα διαφοράς δεν αλλάζουν απλώς στο χρόνο και 

στο χώρο- ο χωροχρόνος είναι μια ενεργοποίηση της διαφορε-
τικότητας, ένας τρόπος 

δημιουργίας/σήμανσης του εδώ και τώρα» 
(Barad, 2007:137).

4. Η Barad εννοιολογεί τους 
μηχανισμούς (apparatuses) 
με βάση τη σκέψη του 
Bohr όπου «μηχανισμοί
είναι μακροσκοπικές υλι-
κές διευθετήσεις μέσω των 
οποίων δίνεται ορισμός 
σε συγκεκριμένες έννοιες,
αποκλείοντας άλλες, και 
μέσω των οποίων παρά-
γονται συγκεκριμένα φαι-
νόμενα με συγκεκριμένες
καθορισμένες φυσικές ιδιό-
τητες» (Barad, 2007: 142).

5. «διαφορικά μοτίβα ύλης 
(‘‘μοτίβα περίθλασης’’)»

Σύμφωνα με τη θεωρητικό, το σώμα δεν προϋπάρχει του χώρου, 
αλλά και ούτε ο χώρος του σώματος, συν-συγκροτούνται μέσω εν-
δο-δράσεων, αμοιβαία, μέσα από αυτές τις δυναμικές υλικές δια-
πλοκές που επιτελούν και οριοθετούν οι μηχανισμοί4  (apparatus).
 
«Τα σώματα δεν παίρνουν απλώς τη θέση τους στον κόσμο. Δεν τοποθετού-
νται απλώς σε συγκεκριμένα περιβάλλοντα ή βρίσκονται σε αυτά. Αντίθετα, 
τα “περιβάλλοντα” και τα “σώματα” συνδιαμορφώνονται ενδοενεργά. Τα 
σώματα (“ανθρώπινα”, “περιβαλλοντικά” ή και άλλα) είναι αναπόσπαστα 
“μέρη” ή και δυναμικές αναδιαμορφώσεις του είναι» (Barad, 2007: 170).

Η σωματική εμπειρία δεν εισάγεται ως μια άμεση δράση εντός ενός ήδη ορι-
σμένου, στατικού χώρου αλλά μεταβαίνει σε ένα σύστημα φαινομένων και 
ενδοδράσεων, επισημαίνοντας την εμφάνιση και σημασιολογία του ενδιάμε-
σου. Εδώ το “ενδιάμεσο” εμφανίζεται ως ένα σημείο διεπαφής φαινομένων5 
που λειτουργούν ως συστατικά σύνθεσης της βιωμένης πραγματικότητας. 
«Η πραγματικότητα δεν αποτελείται από πράγματα μέσα στον εαυτό τους 
ή από πράγματα πίσω από τα φαινόμενα, αλλά από πράγματα μέσα στα 
φαινόμενα. Ο κόσμος είναι μια δυναμική διαδικασία ενδο-δραστηριότητας 
και υλοποίησης στην ενεργοποίηση καθορισμένων αιτιακών δομών με κα-
θορισμένα όρια, ιδιότητες, σημασίες και πρότυπα σημάτων στα σώματα» 
(Barad,2007 :140), δίνοντας τη δυνατότητα για νέες διευρυμένες χωρικές 
αποτυπώσεις, πέρα από τα όρια του σώματος, του χώρου και του χρόνου. 
Έτσι, η υλικότητα παίρνει ενεργό ρόλο μέσω μηχανισμών παραγω-
γής σωματικότητας, αντανακλώντας την πολλαπλότητα των στοιχείων 
που την απαρτίζουν, μετατοπίζοντας το κέντρο βάρους σε «συγκεκρι-
μένες υλικές (ανα)διαμορφώσεις του κόσμου - οι οποίες αποκτούν ση-
μασία» (Barad, 2007:140). Το τρίπτυχο χώρος-ύλη-χρόνος αναδιαρ-
θρώνεται ως ένα ενεργό γίγνεσθαι μέσα από αυτούς τους μηχανισμούς 
που αφορούν τα ανθρώπινα και μη σώματα, προβαίνοντας λοιπόν σε 
συνεχή πραγμάτωση της ύπαρξής τους και της μεταξύ τους εμπλοκής. 
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Η Barad καταλήγει «Η ύλη, όπως και το νόημα, δεν είναι μια ατομικά 
αρθρωμένη ή στατική οντότητα. Δεν είναι μικρά κομμάτια της φύσης, 
ούτε μια κενή πλάκα, επιφάνεια ή τόπος που περιμένει παθητικά τη νοη-
ματοδότηση - ούτε είναι ένα αδιαμφισβήτητο έδαφος για επιστημονικές, 
φεμινιστικές ή οικονομικές θεωρίες. Η ύλη δεν είναι αμετάβλητη ή πα-
θητική. Ούτε είναι ένα σταθερό στήριγμα, μια σταθερή θέση, ένα σημείο 
αναφοράς ή μια πηγή βιωσιμότητας για τον λόγο. Δεν απαιτεί το σημάδι 
μιας εξωτερικής δύναμης όπως ο πολιτισμός ή η ιστορία για να την ολο-
κληρώσει. Η ύλη είναι πάντα ήδη μια συνεχιζόμενη ιστορικότητα» (Barad, 
2007: 150-151). Σε αυτή την οπτική, η ύλη το σώμα και ο χώρος επιτελούν 
τη σημασία τους μέσα από τις μεταξύ τους διαντιδράσεις εντός της ζωής.

Π.1.5. Η ρευστή υλική ανάδυση του σώματος    
                    στο έργο της Carolee Schneemann

Το σώμα αναδύεται ως υλικό-παραγωγικός παράγοντας στη σειρά έργων On 
Eye Body: 36 Transformative Actions for Camera (1963) της καλλιτέχνιδας 
Carolee Schneemann (1939-2019) και διαρρηγνύει τα όρια ανάμεσα στον 
καμβά, το γύρω περιβάλλον και τη performance. Σε αυτές τις φωτογραφίες, 
καλυμμένη με χρώμα, γράσο, κιμωλία, σχοινιά και πλαστικά, η Schneemann 
μετατρέπει το ίδιο της το δέρμα σε επιφάνεια εγγραφής, ως άμεσο εκθετήριο 
και εργαλείο δημιουργίας. Η ίδια εκφράζει, <<ήθελα το πραγματικό μου 
σώμα να συνδυαστεί με το έργο ως ένα ενιαίο υλικό>>(Schneemann,1962), 
μια χειρονομία που επιδιώκει να ενεργοποιήσει τη σωματικότητα συμβολικά 
ως ανοιχτή επιφάνεια, που εγγράφεται και συν-παράγεται από τις υλικές 
διεργασίες του περιβάλλοντος. Η υλικότητα δρα παράλληλα μαζί της, τα 
πλαστικά φύλλα, οι υφές, οι φωτισμοί, τα χρώματα, τα ζώα αναδιαμορφώ-
νουν τα όρια και την παρουσία της Schneemann. Αποκαλύπτει ένα σώμα που 
δεν περιορίζεται στη βιολογική του υπόσταση, όπου το “μέσα” και το “έξω” 
συναντιούνται και ανατρέπονται, καταθέτοντας μια σωματικότητα ρευστή, 
μεταβατική, ικανή να μετασχηματίζεται συνεχώς,το δέρμα γίνεται όριο και πέ-
ρασμα, ένα ενδιάμεσο πεδίο που μεταβάλλει την ρευστότητα της ταυτότητας.
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Η πράξη της Schneemann αποτελεί παράλληλα μια μορφή αντίστασης, το σώμα 
της δεν παραδίδεται στην κατανάλωση του βλέμματος αλλά αυτονομείται, γίνε-
ται ταυτόχρονα δημιουργός και υλικό, ενεργό πεδίο μνήμης, αίσθησης και δύνα-
μης. Τα έργα της συχνά χαρακτηρίζovταν “αρρενωπά” λόγω της έντασης και της 
σωματικής τους τολμηρότητας, μια αντίδραση που αναδεικνύει την αδυναμία 
της πατριαρχικής οπτικής να αναγνωρίσει τη γυναικεία δημιουργική βούληση. 
Το EyeBody υπερβαίνει τον δυϊσμό αντικειμένου-υποκειμένου και καταργεί τη 
διάκριση ανάμεσα σε έργο τέχνης, καλλιτέχνη και θεατή. Η υλικότητα γίνεται 
πράξη, ένα συνεχές γίγνεσθαι που αποτυπώνει τον μεταβαλλόμενο χαρακτή-
ρα τόσο της σωματικής παρουσίας όσο και του χώρου. Μια σωματική και 
καλλιτεχνική υπενθύμιση της μεταβλητότητας που συνυπάρχει με την ταυτό-
τητα, μια τελετουργία, μια πράξη-μετάβαση, όπου η ύλη αποκτά υπόσταση 
και αναδύεται ταυτόχρονα μέσα από συνεχή διάρρηξη και ανασύνθεση.

Π.1.6. Το έργο της Neri Oxman: Υλική 
                δραστηριότητα μιας πιο βιώσιμης 
                           αντι-ιεραρχικής έρευνας 
Η έρευνα της υλικής βιωσιμότητας στην αρχιτεκτονική παραγωγή, επαναφέρεται στην επιφάνεια μέσα 
από το έργο/έρευνα Water-based Digital Fabrication της σχεδιάστριας Neri Oxman (1976). Στο εργαστή-
ριο MIT Media Lab, αναπτύσσει μια μέθοδο ψηφιακής κατασκευής υλικοτήτων, αξιοποιώντας χιτοζάνη, 
ένα βιοπολυμερές υλικό που προέρχεται από εξωσκελετικούς θαλάσσιους οργανισμούς και καθιστά 
την ύλη παράγοντα της ίδιας της μορφογένεσής της. Δεν της επιβάλλεται μια εξωτερική μορφή, αλλά 
αφήνεται στις φυσικές και χημικές ιδιότητες της χιτοζάνης, διαμορφώνοντας οργανικά τις χωρικές και 
αισθητικές ποιότητες των κατασκευών που παράγει. Η ύλη ζωντανεύει, η παραγωγή δεν είναι αποτέλεσμα 
ενός μονοσήμαντου ελέγχου, αλλά μιας συνεχούς διαπραγμάτευσης μεταξύ ανθρώπου, μηχανής και βι-
ολογικού υλικού. Οι μηχανικές ροές, οι βιολογικές ιδιότητες και οι περιβαλλοντικές συνθήκες συνθέτουν 
μοναδικές χωρικές μορφές, μια διαδικασία ρυθμισμένη στην αμοιβαία επίδραση υλικών και τεχνικών 
δυνατοτήτων. Το αποτέλεσμα είναι αρχιτεκτονικές επιφάνειες και υφάσματα που δεν αποτυπώνουν 
απλώς μια βιώσιμη εναλλακτική στα συνθετικά πολυμερή, αλλά λειτουργούν ως υποδείγματα μιας νέας 
οικολογικής ηθικής συνθήκης. Η ύλη δεν είναι πλέον ουδέτερο υπόβαθρο αλλά μετασχηματίζεται σε 
ζωντανό φορέα σχέσεων, μετασχηματισμών και ρυθμών. Το Water-Based Digital Fabrication συγκρο-
τείται ως μια αρχιτεκτονική πρακτική που γεφυρώνει την επιστημονική έρευνα με την ύλη, μια πράξη 
όπου το υλικό αυτονομείται και δρα ελεύθερα, εισάγοντας τον αρχιτέκτονα σε μια σχέση συνεξέλιξης 
και συν-δημιουργίας. Μια χειρονομία που βάζει ως προτεραιότητα την εξερεύνηση ενός βιο-υλικού 
κόσμου, μιας εναλλακτικής πραγματικότητας όπου υλικά, μηχανές και άνθρωποι αναδύονται αμοιβαία 
σε μια αντι-ιεραρχική συνθήκη, συνθέτοντας έτσι μια πιο βιώσιμη πρακτική διαδικασία σχεδιασμού.
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1.4. Η Τεχνολογία ως Επέκταση του Σώματος: 
                       Η Ψηφιακή Σωματικότητα του McLuhan

Στη διαπλοκή σωματικής υλικότητας και νοήματος, βρίσκει όμοιο έδαφος 
η σκέψη του McLuhan (1911-1980), τη δεκαετία του ’50 και ’60 - συ-
γκροτώντας το πολιτισμικό τοπίο των εντατικών τεχνολογικών μετασχη-
ματισμών, του Ψυχρού πολέμου, της επιτάχυνσης της πληροφορίας και 
της εμφάνισης της «κοινωνίας του θεάματος» - προσδίδει την υλική ικα-
νότητα δράσης στο ίδιο το σώμα της τεχνολογίας. Ο κόσμος αυτός, «όχι 
τροχών αλλά κυκλωμάτων, όχι θραυσμάτων αλλά ολοκληρωμένων προ-
τύπων» (McLuhan, 2013 [1964]: 10), σηματοδοτεί την αρχή του τέλους 
της κυριαρχούσας ως τότε μοντερνιστικής αρχιτεκτονικής, για να δονή-
σει τα μεμονωμένα, αισθητηριακά σώματα και να τα τοποθετήσει εντός 
μιας παγκοσμιοποιημένης1, τεχνολογικά διαμεσολαβημένης εμπειρίας.

Αντί να υιοθετήσει μια προοπτική που θα προέβλεπε την πλήρη απο-
δόμηση της αρχιτεκτονικής ή της υλικότητας μέσα στις αποϋλοποιη-
μένες ροές των μέσων, ο McLuhan αναζήτησε στην αρχιτεκτονική ένα 
εργαλείο περιγραφής που μπορεί να της προσφέρει μια νέα λειτουργι-
κότητα μέσω της έννοιας “περιβάλλοντος”, απεγκλωβίζοντάς τη από 
στατικότητες. «Όταν το ίδιο το περιβάλλον συγκροτείται από ηλε-
κτρικά κυκλώµατα και πληροφορίες, η αρχιτεκτονική γίνεται το περι-
εχόµενο του νέου πληροφοριακού περιβάλλοντος» (McLuhan, 1965).

«Αποκτήσαμε την τέχνη της εκτέλεσης των πιο επικίνδυ-
νων κοινωνικών επεμβάσεων με απόλυτη αποστασιοποίηση. Αλλά 
η αποστασιοποίησή μας ήταν μια στάση μη εμπλοκής. Στην 
ηλεκτρονική εποχή, όταν το κεντρικό μας νευρικό σύστη-
μα επεκτείνεται τεχνολογικά για να μας εμπλέξει σε ολό-
κληρη την ανθρωπότητα και να ενσωματώσει ολόκληρη την 
ανθρωπότητα σε εμάς, συμμετέχουμε αναγκαστικά, σε βά-
θος, στις συνέπειες κάθε μας δράσης. Δεν είναι πλέον δυ-
νατό να υιοθετήσουμε τον απόμακρο και αποστασιοποιημένο 
ρόλο του εγγράμματου Δυτικού»(McLuhan, 2013 [1964]: 6).

1. Ο πλανήτης συρρικνώ-
νεται σε ένα ‘‘Παγκόσμιο 
Χωριό’’ σύμφωνα με τον 
McLuhan, λόγω της ηλε-
κτρονικής ταχύτητας που 
ενώνει όλες τις κοινωνικές 
και πολιτικές λειτουργίες.

1.4.1. Το μέσο ως μήνυμα: νευρολογικές-τεχνολογικές  
          επεκτάσεις και η αισθητηριακή 
                                 αναδιάρθρωση της ανθρωπότητας

«Δηλαδή ζείτε στον 20ο αιώνα λίγο πολύ και γίνεται επομένως αόρατο ότι 
η ηλεκτρική εποχή σάς αλλάζει […] αλλάζει τη γειτονιά σας […] αλλάζει 
τη σχέση σας με τους άλλους, αυτά τα μικρά κυκλώματα κάνουν τον κόσμο 
μας.[…] Βρισκόμαστε σε μια περίοδο φανταστικών αλλαγών που συντελού-
νται με φανταστική ταχύτητα» (McLuhan, 1967). Η ηλεκτρονική εποχή θα 
παραλάβει τα σκήπτρα μιας τελεολογικής μηχανικής ικανότητας και ερμη-
νείας της ύλης και στις ρωγμές που διανοίγει αυτή η μετατόπιση, θα αναδυθεί 
το μέσο. «Το μέσο είναι το μήνυμα-μασάζ» (McLuhan, (1996 [1967]): 26), 
δεν είναι ένα ουδέτερο δοχείο περιεχομένου, ούτε ένα στατικό περιεχόμενο, 
είναι κάθε ενεργός παράγοντας διαμόρφωσης προσωπικών και κοινωνικών 
επιδράσεων ως επέκτασης του σώματός μας. «Κάνει κάτι στους ανθρώπους, 
τους πιάνει, τους τραυματίζει, τους κάνει μασάζ, τους χτυπάει και τους δι-
ασπάει»(McLuhan, 1967) και εκείνοι προσηλωμένοι στην όψη του «περιε-
χομένου» του, χάνουν τον «χαρακτήρα» του, τη διαμορφωτική του δύναμη.

Η τεχνολογία αποκτά μορφή,  όχι ως εξωτερικό εργαλείο ή μέσο, αλλά 
όπως το ηλεκτρικό φως, «ως καθαρή πληροφορία», με την ικανότητά του 
να επιταχύνεται και να μεταβάλλεται με τέτοια ταχύτητα, επανεγγράφο-
ντας διαρκώς περιεχόμενα και «μοτίβα, ρυθμούς ή κλίμακες» (McLuhan, 
(2013 [1964]: 15), το μέσο επεκτείνεται οργανικά ως συνέχεια του σώ-
ματος και του αισθητηριακού μας κόσμου. Κάθε τεχνολογικό μέσο, από 
το βιβλίο έως την τηλεόραση, λειτουργεί ως εξωτερικευμένη μορφή έκ-
φρασης των σωματικών και νοητικών μας ικανοτήτων και μετατρέπεται σε 
αισθητηριακή προέκταση, αλλάζοντας, όχι μόνο τις δυνατότητές μας αλλά 
και τον τρόπο με τον οποίο βιώνουμε και αντιλαμβανόμαστε τον κόσμο. 

«Ο άνθρωπος, κατά τη φυσιολογική χρήση της τεχνολογίας (ή του 
ποικιλοτρόπως επεκταμένου σώματός του), τροποποιείται συνε-
χώς από αυτήν και, με τη σειρά του, βρίσκει συνεχώς νέους τρόπους 
να τροποποιεί την τεχνολογία του. Ο άνθρωπος γίνεται, όπως θα λέ-
γαμε, τα γεννητικά όργανα του μηχανικού κόσμου, όπως η μέλισ-
σα του φυτικού κόσμου, επιτρέποντάς του να γονιμοποιεί και να εξε-
λίσσεται σε ολοένα και νέες μορφές» (McLuhan, 2013[1964]: 49).
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Φυσιολογικά, ο άνθρωπος, κατά τη φυσιολογική χρήση της τεχνολογίας (ή 
του ποικιλοτρόπως επεκταμένου σώματός του), τροποποιείται συνεχώς από 
αυτήν και, με τη σειρά του, βρίσκει συνεχώς νέους τρόπους να τροποποιεί 
την τεχνολογία του. Ο άνθρωπος γίνεται, κατά κάποιον τρόπο, τα γεννητι-
κά όργανα του κόσμου των μηχανών, όπως η μέλισσα του φυτικού κόσμου, 
επιτρέποντάς του να γονιμοποιεί και να εξελίσσεται σε ολοένα και νέες 
μορφές. Ο κόσμος των μηχανών ανταποκρίνεται στην αγάπη του ανθρώ-
που επιταχύνοντας τις επιθυμίες και τα όνειρά του, δηλαδή παρέχοντάς του 
πλούτο. Ένα από τα πλεονεκτήματα της έρευνας για την κινητοποίηση ήταν 
η αποκάλυψη της σεξουαλικής σχέσης του ανθρώπου με το αυτοκίνητο.

Ο τροχός ως επέκταση του ποδιού, τα ρούχα ως επέκταση του δέρματος, 
το ραδιόφωνο ως επέκταση του αυτιού, η εκτύπωση ως επέκταση του μα-
τιού, ακόμη και τα ηλεκτρικά κυκλώματα ως  μια επέκταση του κεντρικού 
νευρικού συστήματος : «Μετά από τρεις χιλιάδες χρόνια έκρηξης, μέσω 
αποσπασματικών και μηχανικών τεχνολογιών, ο δυτικός κόσμος καταρ-
ρέει. Κατά τη διάρκεια της μηχανικής εποχής, επεκτείναμε τα σώματά 
μας στο διάστημα. Σήμερα, μετά από περισσότερο από έναν αιώνα ηλε-
κτρικής τεχνολογίας, έχουμε επεκτείνει το ίδιο το κεντρικό νευρικό μας 
σύστημα σε μια παγκόσμια αγκαλιά, καταργώντας τόσο το χώρο όσο 
και το χρόνο όσον αφορά τον πλανήτη μας»(McLuhan, 2013 [1964]: 5). 

Η επέκταση της σωματικότητας δεν καθίσταται μονόδρομη, αλλά αμφί-
δρομη ως αλληλεπίδραση μεταξύ της ενσώματης αντίληψης και των τε-
χνολογικών μέσων, οδηγώντας τη σε μια ανακατασκευή που έρχεται φυ-
σικά μέσω της «εσωτερικής έκρηξης» (implosion), «όπως αρμόζει σε έναν 
οργανισμό που τώρα φοράει τον εγκέφαλό του έξω από το κρανίο του 
και τα νεύρα του έξω από το δέρμα του» (McLuhan, 2013 [1964]: 59).

Σήμερα, αυτή η  αισθητηριακή διεκδίκηση και η διαμορφωτική ικανό-
τητα του τεχνολογικού σώματος να καταργεί χωρικά και χρονικά δεσμά 
του ανθρώπινου περιβάλλοντος, να διαμορφώνει πολλαπλές πραγματι-
κότητες ταυτόχρονα, να λαμβάνει ενεργό δύναμη στην επεξεργασία του 
κεντρικού νευρικού μας συστήματος και εν τέλει στην αισθητηριακή ερ-
μηνεία του κόσμου μας είναι εύκολα διακριτή. Ίσως, μάλιστα,  είναι πιο 
κοντά σ’ εκείνην την σκοτεινή πλευρά του  «ακρωτηριασμού», για την 
οποία μας είχε προειδοποιήσει ο McLuhan ήδη κοντά μισό αιώνα πριν, 
όπου το νευρικό μας σύστημα αδυνατεί να προστατευθεί από τους κιν-
δύνους της ταχείας υπερδιέγερσης και τα αισθητηριακά μας συστήματα, 
μουδιασμένα και ακινητοποιημένα, φαντάζουν σαν θραύσματα μιας άλλης 
εποχής, σαν ίχνη μιας χαμένης και μακρινής ιστορίας της ανθρωπότητας 
ως «αντισταθμιστική πράξη καταστολής» (Jonathan A. Hale, 2012: 515).

1.4.2. Η χωρική ερμηνεία της επεκτεινόμενης   
                                               ψηφιακής σωματικότητας

Ξεκινώντας από τη διαμεσολάβηση των μέσων ως επέκταση συγκεκριμένων 
ιδιοτήτων της ενσώματης εμπειρίας και επεκτείνοντας το ηλεκτρικό κύκλω-
μα που διαπερνά το ίδιο το κεντρικό νευρικό μας σύστημα, o McLuhan 
μετατοπίζει τη σημασία της χωρικότητας από το οπτικό στο ακουστικό. Η 
ευκλείδια, ομοιοστατική, γραμμική υπόσταση της οπτικής αντίληψης υπο-
χωρεί στη θέση της ακουστικής, προ-αλφαβητικής διάστασης του χώρου, 
δημιουργώντας ένα νέο πολυαισθητηριακό περιβάλλον. Η ηλεκτρονική 
εποχή, με την άμεση διακίνηση πληροφοριών, οδηγεί στην υποχώρηση του 
ευκλείδειου χώρου και στην ανάδυση των μη ευκλείδειων γεωμετριών. Η 
παθητική εμπλοκή του οπτικού ερεθίσματος αντικαθίσταται με τη γένεση 
“αντι-περιβαλλόντων” (anti-environment) που σημαίνονται μέσα από την 
τέχνη και μας παρέχουν τα εργαλεία για μια ανανεωμένη χωρική αντίληψη. 
Το περιβάλλον εξελίσσεται ενεργά και οι τεχνολογίες αρχίζουν να εκτελούν 
τη λειτουργία της τέχνης, κάνοντάς μας να συνειδητοποιούμε τις ψυχικές και 
κοινωνικές συνέπειες της τεχνολογίας. Ως εκ τούτου, η τεχνολογία παύει να 
γίνεται αντιληπτή ως μια παθητικά αποστασιοποιημένη συνθήκη και ερμη-
νεύεται με μια νέα κατεύθυνση, δομώντας μια διαφορετική οργάνωση της 
ψηφιακής αναζήτησης, εμφανίζοντας τα εκτεταμένα όρια της ριζωματικής 
διαμεσολαβημένης εμπειρίας,  μέσα από την ηλεκτρική πληροφορία. Στο 
πλαίσιο αυτό, η αρχιτεκτονική ζωντανεύει και ερμηνεύεται ως ένα μετασχη-
ματιστής, που σύμφωνα με τον McLuhan, οφείλει να αναδιαμορφώνει τα 
άχρωμα βιομηχανικά περιβάλλοντα σε παραγωγικά αισθητηριακά τοπία. 
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Η συγκρότηση της χωρικότητας δεν περιορίζεται 
μόνο από τα φυσικά ορισμένα όρια,  αλλά εμπλέ-
κεται με τις παράλληλες ψηφιακές διαχύσεις, τις 
πολλαπλές διασυνδέσεις και σχηματίζεται από 
αυτές, βιώνεται και παράγεται από ενσωματωμέ-
νες και αποϋλοποιημένες παρουσίες. Η αρχιτε-
κτονική, λοιπόν, καλείται να λάβει υπόψη της την 
εκτεταμένη ανθρώπινη συνείδηση που δεν περιο-
ρίζεται πλέον μόνο στην ανθρώπινη κλίμακα, αλλά 
απλώνεται σε ένα ψηφιακό δίχτυ, έμβιο και μη,  
γίνεται συμμετοχική, διαλογική και επιτελεί συνε-
χώς προεκτάσεις της διάχυτης πραγματικότητας. 

«Όπως μια λυχνία κενού χρησιμοποιείται για να 
διαμορφώσει και να ελέγξει τεράστιες δεξα-
μενές ηλεκτρικής ενέργειας, ο καλλιτέχνης 
μπορεί να χειριστεί το χαμηλό ρεύμα των 

περιστασιακών λέξεων, ρυθμών και αντηχήσε-
ων για να προκαλέσει τις αρχέγονες αρμονίες 

της ύπαρξης [...]» 
(McLuhan, 1954: 2).

Π.1.7. Τεχνολογία και σώμα σε συν-επέκταση:  
            η εγκατάσταση Black Sun της Mire Lee

Η εγκατάσταση Black Sun (2023) της Κορεάτισσας καλλιτέχνιδας Mire 
Lee, που παρουσιάστηκε στο New Museum της Νέας Υόρκης, σε έναν 
χώρο εμποτισμένο από υγρασία, ήχους, σωληνώσεις και μηχανικά μέλη 
που πάλλονται και στάζουν, η εγκατάσταση επιβάλλει την άμεση έκθεση 
και συμμετοχή του θεατή στην ψυχολογική αναδιατύπωση της σχέσης μας 
με το σώμα και την επέκτασή του. Τα μέσα που χρησιμοποιεί, καθίστα-
νται δραστικές προεκτάσεις των ανθρώπινων αισθήσεων και λειτουργιών. 

Οι μηχανικές δομές της Lee μπορούν να διαβαστούν ως εξωτερικεύσεις μιας 
τεχνολογικής σωματικότητας που δεν υπηρετεί τη λειτουργικότητα, αλλά την 
έκφραση της οργανικής συναισθησίας. Η υλικότητα των στοιχείων της εγκατά-
στασης, ιξώδη υγρά, μέταλλο, καουτσούκ, ορατά κυκλώματα και ακατέργαστες 
μηχανικές συνδέσεις,  δεν αποστασιοποιούνται από το σώμα, αλλά το ανακαλούν 
και το διαστέλλουν, εγγράφοντας μια μορφή “ψυχοσωματικής τεχνολογίας”. 
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Η έννοια του “τεχνολογικού οργάνου” αναγνωρίζει 
ότι κάθε νέα μέθοδος επικοινωνίας ή τεχνολογικής 
ενσωμάτωσης τροποποιεί ριζικά όχι μόνο τις 
δυνατότητες πρόσληψης και έκφρασης, αλλά και 
την ίδια τη δομή της συνείδησης. Το Black Sun 
συγκροτεί έναν τέτοιο χώρο διευρυμένης συνεί-
δησης, όπου η εσωτερικότητα διαρρηγνύεται και 
καθίσταται αντιληπτή ως εξωτερικευμένο περιβάλ-
λον. Η διάχυση ήχων και υγρών, η μεταβαλλόμενη 
θερμοκρασία και ο ρυθμικός παλμός των υλικών 
κατασκευών λειτουργούν ως προεκτάσεις μιας 
υποκειμενικότητας που δεν περιορίζεται στο 
δέρμα, αλλά εισχωρεί στον περιβάλλοντα χώρο.

Το έργο της Lee δεν είναι απλώς μια μεταφορά της σωματικότητας, αλλά μια υλοποίηση της ιδέας ότι 
η τεχνολογία διασαλεύει τα όρια μεταξύ τεχνητού και βιολογικού, μεταξύ αισθητικής μορφής και εν-
σώματης εμπειρίας, προσφέροντας ένα υλικό πεδίο όπου ο θεατής βιώνει την τεχνολογία ως βιωμένη 
παρουσία. Το Black Sun γίνεται έτσι ένα περιβάλλον ενσώματης επιμήκυνσης, όπου η αίσθηση δεν 
προηγείται της τεχνολογίας, αλλά αναδύονται ταυτόχρονα, θολώνοντας τα όρια του βιολογικού σώματος.

Π.1.8. Water Pavillion των NOX: 
           μεταβαλλόμενες χωρικές παλινδρομήσεις   
                    μιας ενσώματης ψηφιακής εμπειρίας

O Lars Spuybroek (1959)  από το αρχιτεκτονικό γραφείο NOX δημιούργησε στο πλαίσιο της έκθεσης 
“Htwo0expo” στην Ολλανδία, το έργο Water Pavillion (1997), ένα μεταβαλλόμενο περιβάλλον σε κέλυφος 
όπου ο χρήστης αλληλεπιδρά ενεργά με τον χώρο, τον ήχο, τον φωτισμό μέσω τεχνολογικών εργαλείων και 
αναπαριστά τη λογική της ροϊκότητας του νερού. Αυτή η “υγρή’ αρχιτεκτονική αποτελείται από δύο συν-
δεδεμένα τμήματα, δύο θόλους, μια ρευστή μεταλλική κατασκευή και μια πιο κλειστή σκοτεινή. Στο Water 
Pavillion, δεν υπάρχουν προβλέψιμες κατευθύνσεις ή άκρα, όλα συνθέτουν μια συνεχή, αδιαίρετη γεω-
μετρία, όπου δάπεδα, τοίχοι και οροφή συγχωνεύονται και συνυπάρχουν με το νερό. Οι εσωτερικοί χώροι 
λειτουργούν ως “σώματα ήχου” με 60 διασκορπισμένα ηχεία, έργο των μουσικών Edwin van der Heide 
και V. Wentink,  που δημιουργούν ένα ηχοτοπίο, εξελισσόμενο σε πραγματικό χρόνο. Οι μελωδίες και ήχοι 
μετασχηματίζονται από αισθητήρες με εξωτερικές παραμέτρους όπως οι εναλλασόμενες καιρικές συν-
θήκες και διαμορφώνουν τον ίδιο τον φωτισμό και ήχο, καθιστώντας κάθε επίσκεψη συνθετικά μοναδική. 
Η χρήση αισθητήρων δημιουργούν μια διττή σχέση μεταξύ επισκέπτη και χώρου, οι κινήσεις και παρει-
σφρήσεις του σώματος μεταφράζονται σε φως, ήχο και προβολή, ενώ παράγονται σε πραγματικό χρόνο 
μη-γραμμικές, αμφίδρομες μετασχηματίσεις μέσω της παρουσίας του κάθε επισκέπτη. Το Water Pavilion 
δεν αναπαριστά απλώς το νερό, το μετατρέπει σε ενσώματη βιωματική συνθήκη. Η αρχιτεκτονική καθί-
σταται εμπειρία σε βάθος, όπου η τεχνολογία και το σώμα συγχωνεύονται σε μια αδιάσπαστη συνομιλία.
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Το σώμα του McLuhan ως ενεργή προέκταση μέσων-ανασχηματι-
σμών αισθήσεων και βιωμάτων μεταβαίνει τώρα σε μια ακόμη πιο επι-
τελεστικά ζωτική και μεταουμανιστική δόνησή του. Η Jane Bennett 
(1957), ήδη από τις πρώτες σελίδες του βιβλίου της, μας προ(σ)
καλεί να απελευθερώσουμε τον φυσικό κόσμο από τα δεσμά μιας 
μηχανιστικής ή τελεολογικής μεταφυσικής και αν και δεν τοποθετεί-
ται ευθέως στα ρεύματα του θεωρησιακού  ρεαλισμού(speculative 
realism)  ή του ντελεζιανού υλισμού, το Vibrant Matter αντηχεί 
τις βασικές τους ανησυχίες. (Bannon , 2010: 1). Αντιμέτωπη με τις 
ανθρωποκεντρικές2  κατασκευές της δράσης, που επικρατού(σα)ν ως 
τότε στη δυτική σκέψη, Η Bennett, παρεμβαίνει στην εκδίπλωση 
της Νεοϋλιστικής σκέψης3, ανακατευθύνοντάς την από τη σφαίρα 
των ανθρώπινων ή πνευματικών προθέσεων ενός αυστηρά οριοθε-
τημένου βιταλισμού, προς την ίδια τη δυναμική των πραγμάτων και 
την αυτόνομη, επιτελεστική ιδιότητα της ύλης. Έχοντας ήδη συ-
γκροτήσει τα θεμέλια της σκέψης της, στο The Enchantment of  
Modern Life4  (2001) και επειδή «είναι εύκολο να αναγνωρίσουμε 
ότι οι άνθρωποι αποτελούνται από διάφορα υλικά μέρη5  αλλά  είναι 
πιο δύσκολο να αντιληφθούμε αυτά τα υλικά ως ζωντανά και αυτο-
οργανωμένα»(Bennett,2010: 10), η Bennett μετατοπίζει το ενδια-
φέρον της σε αυτή ακριβώς τη ζωτικότητα: «Η εικόνα της νεκρής ή 
πλήρως εργαλειοποιημένης ύλης τροφοδοτεί την ανθρώπινη ύβρη 
και τις καταστροφικές για τη γη φαντασιώσεις μας περί κατάκτησης 
και κατανάλωσης. Το κάνει αυτό εμποδίζοντάς μας να ανιχνεύσου-
με (βλέποντας, ακούγοντας, μυρίζοντας, δοκιμάζοντας, νιώθοντας) 
ένα πληρέστερο φάσμα των μη ανθρώπινων δυνάμεων που κυκλο-
φορούν γύρω και μέσα στα ανθρώπινα σώματα» (Bennett, 2010: xi).

1.5. Νέος υλισμός & Thing-Power 
       στη Jane Bennett: ΄΄ζωντανά΄΄    
       σώματα και αποδόμηση 
                     του ανθρωποκεντρισμού 

1. «Βασιζόμενη στο προηγούμενο 
βιβλίο της, The Enchantment 
of  Modern Life (Princeton, 
2001), όπου επιχειρηματολογεί 
υπέρ μιας ανανεωμένης προσο-
χής στην ηθική αξία των επιδρά-
σεων για την αντιμετώπιση της 
ανθρώπινης κακομεταχείρισης 
του υλικού κόσμου, το Vibrant 
Matter στρέφει την προσοχή 
του προς τη «δύναμη των πραγ-
μάτων» που παράγει αυτές τις 
επιδράσεις»(Bannon,2010:1).

2. «Η επίμονη αντίσταση στον 
ανθρωποκεντρισμό είναι ίσως η 
κύρια διαφορά μεταξύ του ζω-
τικού υλισμού που επιδιώκω 
και αυτού του είδους ιστορικού 
υλισμού»(Bennett,2010: xvi).

3. Όπως η «δύναμη ζωής» του 
παραδοσιακού βιταλισμού. 

4. «(...) όπου επιχειρηματολογεί 
υπέρ μιας ανανεωμένης προσο-
χής στην ηθική αξία των επιδρά-
σεων για την αντιμετώπιση της 
ανθρώπινης κακομεταχείρισης 
του υλικού κόσμου, το Vibrant 
Matter στρέφει την προσοχή 
του προς τη «δύναμη των πραγ-
μάτων» που παράγει αυτές τις 
επιδράσεις» (Bannon, 2010: 1).

5. «(...)τη μεταλλικότητα 
των οστών μας, ή το μέταλ-
λο του αίματός μας, ή τον 
ηλεκτρισμό των νευρώνων 
μας» (Bennett, 2010:10). 
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6. Απαντώντας στον ισχυ-
ρισμό του Φουκώ ότι 
«ίσως μια μέρα, αυτός ο 
αιώνας θα γίνει γνωστός 
ως ντελεζικός», ο Ντε-
λέζ χαρακτήρισε το δικό 
του έργο «αφελές»: «[Ο 
Φουκώ] ίσως εννοούσε 
ότι ήμουν ο πιο αφελής 
φιλόσοφος της γενιάς μας. 
Σε όλους μας βρίσκεις θέ-
ματα όπως η πολλαπλότη-
τα, η διαφορά, η επανάλη-
ψη. Αλλά εγώ προτάσσω 
σχεδόν ακατέργαστες 
έννοιες αυτών, ενώ άλλοι 
εργάζονται με περισσό-
τερες διαμεσολαβήσεις. 
Ποτέ δεν ανησύχησα για 
το αν θα ξεπεράσω τη 
μεταφυσική... Ποτέ δεν 
απαρνήθηκα ένα είδος 
εμπειρισμού… Ίσως αυτό 
εννοούσε ο Φουκώ: δεν 
ήμουν καλύτερος από τους 
άλλους, αλλά πιο αφελής, 
παράγοντας ένα είδος art 
brut, ας πούμε, όχι το πιο 
βαθύ αλλά το πιο αθώο» 
(Deleuze, 1995: 88-89).

Η έννοια της Πραγματο-δύναμης (Thing-Power), θα προ-
σφέρει τον κατάλληλο ορίζοντα, προκειμένου να αναδυθεί 
αυτή η μετατόπιση.  «Η Πραγματο-δύναμη δεν είναι τίποτα 
άλλο πέραν εκείνης της περίεργης ικανότητας των άψυχων 
πραγμάτων να ζωντανεύουν, να δρουν, να παράγουν αποτε-
λέσματα δραματικά και αμυδρά/ήπια»(Bennett, 2010: xvi).  
Έτσι, λοιπόν, η Bennett, «όπως και οι Ντελέζ και Γκουαταρί, 
αντλεί επιλεκτικά από τις επικούρειες, σπινοζιστικές, νιτσεϊκές 
και βιταλιστικές παραδόσεις»  (Bannon, 2010: 1)  και με όχη-
μα τη Πραγματο-δύναμη, σπάει τις παρωχημένες διακρίσεις 
μεταξύ ανθρώπινου υποκειμένου και άψυχου αντικειμένου και 
αποδίδει την α-προσωπία και ζωτικότητα που αναλογεί στους 
σύνθετους φορείς δράσης της ύλης, αμφισβητώντας αυτό που 
νομίζουμε ότι γνωρίζουμε ήδη: 

«Θα γυρίσω τα σχήματα της «ζωής» και της 
«ύλης» γύρω-γύρω, θα τα ανησυχήσω μέχρι να 
αρχίσουν να φαίνονται παράξενα, με κάτι σαν 
τον τρόπο που μια κοινή λέξη όταν επαναλαμβάνε-
ται μπορεί να γίνει ένας ξένος, ανούσιος ήχος. 
Στον χώρο που δημιουργείται από αυτή την αλ-
λοτρίωση, μπορεί να αρχίσει να διαμορφώνεται μια 
ζωτική υλικότητα» (Bennett, 2010: vii).

Η ύλη, εντός αυτού του «αφελούς»6  ζωτικού σχήματος, όχι 
μόνο δε διακρίνεται ως παθητικός αποδέκτης εξωτερικών 
μονοσήμαντων επιδράσεων αλλά αντιθέτως, συνίσταται από 
δυνάμεις, ικανές να παράγουν αποτελέσματα, να συγκροτούν 
αρχιτεκτονικά γεγονότα και εν τέλει να συμμετέχουν στην 
μορφοποίηση και σύσταση του βιωμένου χώρου.

Ωστόσο, η Bennett, δεν αρκείται σε απλή διαπίστωση ότι η «ύλη ζει», 
αλλά την αναγορεύσει εκ νέου, διεκδικώντας μια ρευστή, «προ-συνειδη-
σιακή επιθυμία» (conatus) που εκδηλώνεται ήδη σε μοριακό επίπεδο. 
Κάθε σώμα διαθέτει μία πρωταρχική ενστικτώδη δύναμη (potential), 
ικανή να αναγνωρίζει και να συνασπίζεται μαζί τους ως conatus. Η Ζω-
τική υλικότητα, λοιπόν,  χαράζει ένα νέο οντολογικό πεδίο, όπου το  
«συνειρμικό, επιρρεπές στη συνάντηση σώμα του Σπινόζα7» (Bennett, 
2010:22), με εκείνη την κοινή «ουσία8»/«τρόπο» (mode) που το (συν) 
χαρακτηρίζει,  φωλιάζει σε ένα δυναμικό πεδίο υλικών δυνάμεων του 
χώρου, όπου το σώμα δεν επιτελείται ανεξάρτητα αυτών, αλλά αντίθε-
τα ετεροκαθορίζεται σε κάθε συνάντησή τους. Αυτές οι δυνάμεις, δεν 
συνιστούν ούτε το φόντο μιας επικείμενης δράσης, ούτε  δείχνουν μια 
μεγαλύτερη συμπάθεια προς τα ανθρώπινα σώματα ως σημεία εκκί-
νησης.  Αντίθετα, είναι εγγενείς «στις ζωτικές υλικότητες και στις συν-
θέσεις ανθρώπου-μη ανθρώπου που σχηματίζουν» (Bennett,2010:30), 
όπου υλικά σώματα διαπλέκονται σε ένα αθέατο χορό χημικών αντι-
δράσεων και διεργασιών, «που απέχουν πολύ από την ισορροπία και 
έχουν τη δυνατότητα να σχηματίζουν μοριακούς δεσμούς με άλλα σώ-
ματα»(Armstrong, 2015: 78). 

Η εμπειρία του χώρου, λοιπόν, δεν ανήκει αποκλειστικά σε ένα αν-
θρώπινο σώμα ως να ήταν ο εκλεκτός φύλακας βιωμάτων εντός «μιας 
προσχηματισμένης ή στατικής ιεραρχίας της φύσης». Αντίθετα, μετα-
βαίνει εντός μιας αντι-ανθρωποκεντρικής ερμηνείας του χώρου, σε ένα 
πρωτόσωμα ιόντων, μικροοργανισμών και κρυστάλλων, των οποίων 
κάθε χημική δόνηση ή διεργασία της μοριακής τους δομής, αποκτά 
φωνή και διεκδικεί χώρο. Οι αρχιτέκτονες, με σύμμαχο τις πολυπλη-
θείς, ενδεχομενικές ιδιότητες κάθε υλικού σώματος, στρέφονται σε λι-
γότερο ντετερμινιστικές μορφές και ανούσιες επιδιώξεις ελέγχου και 
επικυριαρχίας, σε ένα δυναμικό χωρικό πρόγραμμα οικοσυστημάτων 
και σε μία διαρκή συν-σχεδίαση αυτών με τους υλικούς μας συγκατοί-
κους-σώματα:

«Τα λεπτά στοιχειώδη υφάσματα της ζωντανής αρχιτε-
κτονικής αποκαλύπτουν την αμοιβαία κατανόηση μεταξύ 
του ανθρώπινου σχεδιασμού και της υλικής δυνατότητας 
- όπου οι αρχιτέκτονες θέτουν τις προϋποθέσεις για μια 
ποικιλία υποδομών που διεισδύουν και δονούνται παράλληλα 
με τους ρυθμούς της ασταθούς Γης μας.»
(Armstrong, 2015: 265).

7. «Τώρα ας υποθέσου-
με ότι η πέτρα σκέφτεται 
ενώ κινείται και ότι γνω-
ρίζει ότι κάνει ό,τι μπορεί 
(…). Έχοντας συνείδηση 
μόνο της προσπάθειάς 
της και χωρίς να είναι κα-
θόλου αδιάφορη, (…) θα 
επιμένει στην κίνηση απο-
κλειστικά και μόνο επειδή 
το θέλει. (Spinoza, 2017 
[1661]: 86) Κάθε σώμα 
φέρει μέσα του μία μυστι-
κή ώθηση (conatus) προς 
επιβίωση και συμμαχία.

8. Η ουσία, γράφει ο Σπι-
νόζα, «δεν μπορεί να πα-
ραχθεί από κάτι εξωτερικό 
σε σχέση με τον εαυτό της 
(Spinoza, B. 2017 [1661]: 
1). «Διότι στο σύμπαν τί-
ποτα δεν είναι δεδομένο, 
εκτός από τις ουσίες και 
τις τροποποιήσεις τους» 
Spinoza, B. 2017 [1661]: 
4). Επίσης, «Με τον όρο 
ουσία, εννοώ αυτό που 
βρίσκεται στον εαυτό του 
και συλλαμβάνεται μέσω 
του εαυτού του» (Spinoza, 
B. 2017 [1661]: 260).
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«Ενώ το μικρότερο ή απλούστερο σώμα ή κομμάτι μπορεί πράγματι να εκ-
φράζει μια ζωτική ώθηση, conatus ή clinamen, ένας δράστης δεν δρα ποτέ 
πραγματικά μόνος του. Η αποτελεσματικότητα ή η δράση (Its efficacy or 
agency) του εξαρτάται πάντοτε από τη σύμπραξη, τη συνεργασία ή τη δια-
δραστική παρέμβαση πολλών σωμάτων και δυνάμεων»(Bennett, 2010: 21).

Για να ξεφύγουμε από το στείρο δίπολο «ζωή–ύλη» που επικρατεί στην 
εμπειρία των ενηλίκων9, η έννοια της δύναμης των πραγμάτων (thing-
power) μας υποδεικνύει έναν νέο τόπο εκκίνησης: Οι πέτρες του Σπινό-
ζα, μια απόλυτη Άγρια φύση, τα αναβλύζοντα Meadowlands, ο ευκίνη-
τος Odradek, ο κινούμενος deodand10, μια διαδικαστική μεταλλικότητα, 
μια ανυπολόγιστη μη ταυτότητα. Τίποτα δεν υφίσταται απλώς ούτε ως 
παθητικό υποκείμενο ούτε ως σταθερή οντότητα και η υλικότητα διαθέ-
τει τόσο «δύναμη» όσο και «οντότητα», τόσο «ενέργεια» όσο και «ύλη», 
τόσο «ένταση» όσο και «έκταση». Η ύλη επιτελεί αλλά και επιτελείται:  

«H ‘‘υλικότητα’’ είναι μια ροή, ένα αδιαίρετο συνεχές γί-
γνεσθαι, του οποίου τα πρωτεϊκά στοιχεία όχι μόνο είναι 
εξαιρετικά συνυφασμένα με ένα περιβάλλον που ρέει, αλλά 
και είναι αυτή η ίδια η ροή. Εκτεταμένες και εντατικές 
μορφές στροβιλίζονται και γίνονται ένα ανοιχτό και ζω-
ντανό σύνολο, ένα «σύνολο που δεν είναι δεδομένο», όπως 

θα έλεγε ο Bergson» (Armstrong, 2015: 92).

9. « Η δύναμη των πραγμάτων 
έχει ίσως το ρητορικό πλεονέ-
κτημα ότι φέρνει στο μυαλό την 
παιδική αίσθηση του κόσμου ως 
γεμάτου με όλα τα είδη έμψυ-
χων όντων»(Bennett, 2010:20). 
Στο Vibrant Matter, η Bennett 
συσχετίζει την ζωτικότητα της 
ύλης με την έμμεση εμπειρί-
α-ζωή των παιδιών ως «μοναδι-
κότητες» που είχε θέσει ήδη ο 
Deleuze. Αυτά τα μικρά παιδιά 
‘‘διατρέχονται από μια έμμεση 
ζωή που είναι καθαρή δύναμη, 
ακόμη και μακαριότητα… Τα 
απροσδιόριστα μιας ζωής’’» 
([Deleuze]Bennett, 2010:53).

10. «Όπως και στο 
«Enchantment of  Modern 
Life», η επιλογή των θεμάτων 
της Bennett είναι ευρεία και 
ποικίλη. Για παράδειγμα, υπάρ-
χουν κεφάλαια στα οποία ασχο-
λείται με μεταφυσικά ζητήματα 
σχετικά με τη συγκρότηση της 
πραγματικότητας και τη φύση 
της ατομικότητας, κάποια αφι-
ερωμένα στην πνευματική ιστο-
ρία του βιταλισμού, και άλλα 
που αναλύουν φαινόμενα του 
πραγματικού κόσμου, όπως 
το φαγητό και η συζήτηση για 
την έρευνα των βλαστοκυττά-
ρων, με βάση την περιγραφή 
του βιταλιστικού υλισμού που 
αναπτύσσει» (Bannon, 2010: 1).

1.5.1. Συναρμογές & απρόσωπη παθηματική ικανότητα: 
                         σώμα, ύλη και χώρος ως δυναμικά δίκτυα

11. «Αυτή η εξωτερική πλευρά μπορεί να λει-
τουργεί από απόσταση από το σώμα μας ή 
μπορεί να λειτουργεί ως μια ξένη δύναμη στο 
εσωτερικό του, όπως όταν αισθανόμαστε τη δυ-
σφορία της μη ταυτότητας, όταν ακούμε την αρ-
νητική φωνή του δαίμονα του Σωκράτη ή όταν 
μας κινεί αυτό που ο Λουκρήτιος περιέγραψε 
ως «κάτι μέσα στο στήθος μας» ικανό να πο-
λεμήσει και να αντισταθεί»(Bennett, 2010: 17).

12. «(…) με τον οποίο εννοώ τον τρόπο με τον 
οποίο το σχήμα του «πράγματος» προσφέρε-
ται για μια ατομικιστική αντί για μια συλλογική 
κατανόηση της δράσης» (Bennett, 2010: 20).

13. «Το μειονέκτημα του όρου, ωστόσο, είναι 
ότι τείνει επίσης να υπερτονίζει την αντικειμενι-
κότητα ή τη στατική σταθερότητα της υλικότη-
τας, ενώ ο στόχος μου είναι να θεωρητικοποι-
ήσω μια υλικότητα που είναι τόσο δύναμη όσο 
και οντότητα, τόσο ενέργεια όσο και ύλη, τόσο 
ένταση όσο και έκταση» (Bennett, 2010: 20).

14. «Ο  Theodor Adorno υποστήριξε ότι 
δεν είναι δυνατόν   να   «ξεκλειδώσει» ή  να 
αναλύσει μια έννοια στα συστατικά της μέρη 
(…)ή να φτάσει στο σημείο όπου η μη ταυ-
τότητα με το πραγματικό δεν μπορεί πλέον 
να αγνοηθεί.   Αυτό   που  επίσης  συμβαίνει  
καθώς   κάποιος κυκλώνει γύρω από μια έν-
νοια είναι ότι ένα σύνολο συναφών όρων έρ-
χεται στο προσκήνιο, ως σμήνος θυγατρικών. 
Στην περίπτωση της δράσης/agency, αυτοί 
περιλαμβάνουν (μεταξύ άλλων) την αποτελε-
σματικότητα, την τροχιά και την αιτιότητα » 
(Bennett, 2010: 31). «Έχουν ανομοιόμορφη 
τοπογραφία, επειδή ορισμένα από τα σημεία 
στα οποία διασταυρώνονται οι διάφορες επι-
δράσεις και τα σώματα είναι πιο πολυσύχναστα 
από άλλα, και έτσι η ισχύς δεν κατανέμεται εξί-
σου στην επιφάνειά τους»(Bennett, 2010: 23).

15. «Έχουν ανομοιόμορφη τοπογραφία, 
επειδή ορισμένα από τα σημεία στα οποία 
διασταυρώνονται οι διάφορες επιδράσεις 
και τα σώματα είναι πιο πολυσύχναστα από 
άλλα, και έτσι η ισχύς δεν κατανέμεται εξί-
σου στην επιφάνειά τους»(Bennett, 2010: 23).

16. Μέσω των αλληλεπιδράσεων τους, οι συ-
ναρμογές «εκτελούν τις συνδιατάξεις του πε-
ριεχομένου και της έκφρασης, εξασφαλίζουν 
αμφίδρομες σχέσεις μεταξύ τμημάτων περιε-
χομένου και τμημάτων έκφρασης και καθοδη-
γούν τη διαίρεση του στρώματος σε επιστρώ-
ματα και παραστρώματα. Στη συνέχεια, μεταξύ 
των στρωμάτων, εξασφαλίζουν τη σχέση με 
οτιδήποτε χρησιμεύει ως υπόστρωμα και επι-
φέρουν τις αντίστοιχες αλλαγές στην οργά-
νωση» (Deleuze, Guattari, 1987[1980]: 71).

Aυτό το σύνολο σύνθετων σωμάτων δανείζονται την 
ντελεζιανή ορολογία των συναρμογών και με όχη-
μα την «ελαφρά έκπληξη της δράσης» του Bruno 
Latour, η ζωτική υλικότητα στρέφεται προς μια δι-
ερεύνηση της «εξωτερικής πλευράς» (out-side)11 και 
μίας πιο διανεμητικής ποιότητας της δράσης. Αυτή 
η μετάθεση έμφασης θα της δώσει τη δυνατότη-
τα να ξεπεράσει, τόσο τον «λανθάνοντα ατομικι-
σμό»12 , όσο και την ιδέα του «στατικού αντικειμέ-
νου»13  που πολλές φορές ενέχει η Πραγματοδύναμη. 

Υπ’ αυτό το πρίσμα, το σώμα και ο χώρος παύουν 
να εμφανίζονται ως αυθύπαρκτες, αιτιακά διακριτές 
οντότητες ή ως στατικοί βιολογικοί φορείς ή άμορ-
φα υλικά. Συν-συγκροτούνται, πλέον, εντός ενός αμ-
φίδρομου πλέγματος ζωντανών επιτελέσεων, μιας 
κοινής συμφωνίας ισότιμων, αλλά και ετερογενών 
δυνάμεων. «Αυτές οι υλικές δυνάμεις, που μπορούν 
να μας βοηθήσουν ή να μας καταστρέψουν, να μας 
εμπλουτίσουν ή να μας εξουθενώσουν, να μας εξευ-
γενίσουν ή να μας εξευτελίσουν»(Bennett,2010: xvi), 
διασταυρώνονται βίαια και ακούραστα εσωτερικά,  
συνθέτοντας  ένα πολυσύνθετο, μη ιεραρχικό υλικό 
πλέγμα ή αλλιώς «σμήνος»14. Ένα σμήνος δυνάμεων 
με «αναδυόμενες ιδιότητες», ικανές να παράγουν μία 
«απρόσωπη επιρροή»,  που οριακά γίνεται αντιληπτή 
μόνο μέσω αισθητηριακών δονήσεων, προτού γίνει 
αντικείμενο συνειδητής επεξεργασίας και άνισης πα-
ραγόμενης ισχύος στην επιφάνεια των συνθέσεων15 
τους. Το σώμα- ανθρώπινο, μη ανθρώπινο, οργανικό, 
ανόργανο- συγκροτείται και «εκ των έσω», σε συνεχή 
διάλογο με τον ιστό που μας περιβάλλει και αυτός ο 
πολυμερής και πολυσύνθετος ιστός—από τον τοίχο 
έως το έδαφος—αποκαλύπτεται τόσο ως προσδιο-
ριστής όσο και ως προσδιοριζόμενο, ως ένα ενεργό 
πεδίο που αντηχεί πολλαπλές πηγές απρόσωπων σω-
ματιδίων-δυνάμεων και απρόβλεπτων αναδύσεων16. 

.
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Σ’ αυτό το πλαίσιο, η αποτελεσματικότητα συνδέεται με την ικα-
νότητα δράσης (agency) να «κάνει τη διαφορά» , να επηρεάζει 
και να επηρεάζεται.  Αυτή η ικανότητα, στον ζωτικό υλισμό της 
Bennett, δεν αφορά ικανότητα αποκλειστικής κατοχής ενός υπο-
κειμένου, αλλά η δράση μεταφέρεται προς ένα περισσότερο δια-
νεμητικό ορισμό της, όπου κανένα αποτέλεσμα δεν απορρέει από 
μία προκαθορισμένη εμπρόθετη κίνηση ενός ανθρώπινου υποκει-
μένου17. Αντίθετα, η  γενεσιουργός πηγή των αποτελεσμάτων γεν-
νάται ως ένα «σμήνος», λοιπόν, ζωτικών δυνάμεων (ανθρώπινων 
προθέσεων, φυσικών διεργασιών και τεχνολογικών ρευμάτων) και 
σ’ αυτή την οπτική, οι ανθρώπινες επιδιώξεις βρίσκονται πάντα 
σε ανταγωνισμό και συνομοσπονδια με πολλές άλλες ετερογε-
νείς18  κινήσεις( Bennett, 2010). Προκειμένου να αναδείξει αυτή  
τη σχεσιακή συνθήκη των σωμάτων η Bennett, μας μεταφέρει 
σε μια περισσότερο εμπειρική περιγραφή της μικροδρομής των 
μετάλλων του Cyril Smith:  «Οι κρυσταλλικοί κόκκοι, ας πού-
με, του σιδήρου έχουν μεγάλη ποικιλία μεγεθών και σχημάτων, 
ανάλογα με «τις πιέσεις πλήρωσης του χώρου από τους γείτονές 
τους » . Αν και τα άτομα μέσα σε κάθε μεμονωμένο κόκκο είναι 
«διατεταγμένα σε κανονική διάταξη σε ένα χωρικό πλέγμα » , 
υπάρχουν επίσης «ατέλειες στη διάταξη » , κυρίως η παρουσία 
χαλαρών ατόμων στις «διεπιφάνειες» των κόκκων. Αυτά τα άτομα 
δεν «ανήκουν» σε κανέναν από τους κόκκους και καθιστούν τα 
όρια κάθε κόκκου πορώδη και τρεμάμενα: (…) Μια μεταλλική 
ζωτικότητα, μια (απρόσωπη) ζωή, μπορεί να φανεί στο τρέμου-
λο αυτών των ελεύθερων ατόμων στις άκρες μεταξύ των κόκκων 
του πολυκρυσταλλικού οικοδομήματος» (Bennett,2010: 59). 

19. Ο DeLanda αναφέρει 
πως οι τεχνίτες δεν επέ-
βαλαν αλλά εκμαίευαν μια 
μορφή από την ύλη: «πα-
ραδίνοντας τον εαυτό τους 
στο ξύλο, ακολουθώντας 
το πού τους οδηγεί, συνδέ-
οντας τις εργασίες με την 
υλικότητα αντί να επιβάλ-
λουν μια μορφή σε ένα υλι-
κό» (DeLanda,2013[2002]: 
170.

20. «(…)ακόμη και αν το 
σημείο προς το οποίο κι-
νείται είναι ασαφές ή ακόμη 
και απόν» (Bennett: 2010, 
32). 

17. «Ο ζωτικός υλισμός 
επιχειρεί μια πιο ριζική με-
τατόπιση του ανθρώπινου 
υποκειμένου από ό,τι έχει 
κάνει η φαινομενολογία, αν 
και ο ίδιος ο Μερλώ-Ποντύ 
φαινόταν να κινείται προς 
αυτή την κατεύθυνση στο 
ημιτελές Ορατό και Αό-
ρατο» (Bennett, 2010: 30).

18. Ο ζωτικός υλιστής 
δεν αρνείται την ύπαρξη 
σκοπιμότητας, απλώς τη 
θεωρεί λιγότερο καθο-
ριστική  ή μάλλον «πε-
ρισσότερο αναδυόμενη 
.παρά αποτελεσματική» 
(Bennett, 2010: 33).

Έτσι, από το μικρότερο ιοντικό ή κρυσταλλικό πρωτόσωμα μέ-
χρι τις ενδεχόμενες συναρμογές τους - όλα τα υλικά σώματα – 
συμμετέχουν στη βιωματική διαμόρφωση τόσο του χώρου όσο 
και του χρόνου, καθώς καμία επικείμενη αποτελεσματικότητα 
δεν δημιουργείται μέσω μιας διαδοχικής κίνησης από ένα σταθε-
ρό σημείο σε ένα άλλο. Αυτή η μη ντεντερμινιστική αναδυόμενη 
αιτιότητα, αναδεικνύεται τόσο στα «ελαττώματα γραμμής» των 
δυναμικών εξαπλούμενων ρωγμών του De Landa, όσο και στη 
Ντελεζιανή τρικυμία υλικών αυτομετασχηματισμών και εντάσεων 
ή μ΄άλλα λόγια σ’αυτή τη δημιουργική υλικότητα που γνωρίζουν 
καλά «οι ξυλουργοί και μεταλλουργοί»19 (Bennett, 2010:56) . Οι 
συναρμογές αποτελούν ένα ζωτικό δίκτυο δονήσεων, των οποίων 
οι επιδράσεις αναδύονται μέσω της αέναης (ανα)σύνθεσής τους 
σε νέα σώματα ενέργειας. Η δράση διαχέεται «απρόσωπα» γεν-
νώντας διαρκώς νέες διακυμάνσεις, καθιστώντας αδύνατη οποια-
δήποτε οριστική εφεύρεση ενός σταθερού, αμετάβλητου χώρου, 
ως αποτέλεσμα μίας ντετερμινιστικής, γραμμικής πορείας μη-
χανικών παρορμήσεων. Αυτή η πορεία, τροχιά ή κατεύθυνση 
(Trajectory)20, θα αποτελέσει μαζί με την αναδυόμενη αιτιότητα 
(και την απρόσωπη αποτελεσματικότητα που μόλις αναλύσαμε) 
την άλλη πτυχή του σμήνους θυγατρικών της δράσης -ίσως και 
την πιο δύσκολα προσδιορίσιμη- η οποία  θα μας επιτρέψει να 
εισέλθουμε σε ακόμη πιο ρευστές, επιτελεστικές ενορχηστρώσεις 
δυνάμεων του χώρου, αναδεικνύοντας πώς ο χρόνος και τα υλικά 
σώματα (συν)συγκροτούν τη διαμεσολαβημένη χωρική εμπειρία. 
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«Η ανθρωπότητα και η μη ανθρωπότητα ανέκα-
θεν χόρευαν έναν περίπλοκο χορό μεταξύ τους. 
Ποτέ δεν υπήρξε εποχή που η ανθρώπινη δράση 
να ήταν κάτι άλλο από ένα αλληλοδιαπλεκόμενο 
δίκτυο ανθρωπιάς και μη» (Bennett, 2010: 31).

 
Αυτό είναι εύκολα κατανοητό αν φέρουμε στο μυαλό μας 
αυτό που εξέφρασε ο Bernard Stiegler, απευθυνόμενος 
στην  πρώτη επαφή του προανθρώπου με τα λίθινα εργα-
λεία, τα οποία ως «εξωτερικά αρχεία», συγκρότησαν τον 
γενέθλιο τόπο έκφρασης μιας προ-συνειδησιακής εσωτε-
ρικότητας21. Μέσα από τις υλικές τους ιδιότητες και κατά 
την απτική, αισθητηριακή τους διάδραση με αυτές, δια-
μορφώνεται για πρώτη φορά ένα ψυχολογικό τοπίο στην 
ιστορία της ανθρωπότητας, εντός του οποίου τα ίχνη μιας 
παρελθούσας ανάγκης γέννησης, εγγράφονται και συνθέ-
τουν ένα πρώιμο χώρο στοχασμού (Bennett, 2010:31).

«Εγώ, ο εισερχόμενος και ταυτοχρόνως μορφο-
ποιών το τοπίο, προσέρχομαι ως καθαρή συνθήκη 
εσωτερικότητας και εντός μου αναδημιουργεί-
ται η ψυχική διάθεση που βρίσκεται στο τοπίο 

‘‘εκεί έξω’’» (Κοτιώνης, 2007: 15). 

Αυτή η  «εξω-σωματική» μνήμη, προσεταιρίζεται με την 
ικανότητα  κάθε υλικού εργαλείου ή τεχνουργήματος να 
εγγράφει την ιστορία του στον χώρο, δίνοντας στο «χέρι» 
που το «κρατά» τη δυνατότητα πολλαπλών, δυναμικών ανα-
γνώσεων. Αναγνώσεις που αντηχούν μία χρονική εκχάραξη 
ή ένα χωρικό κοίλωμα, εκδιπλώνοντας παρελθοντικές γε-
νεσιουργές αιτίες «εκκίνησης» και υφάνσεις αποκτώμενων 
τεχνογνωσιών ή επινοήσεων. 

22. Οι δρώντες θεωρούνται 
από μια υλιστική προοπτική 
ως πιθανοτικά νέφη δράσης 
που είναι ταυτόχρονα αντι-
κείμενα και διαδικασίες, τα 
οποία λειτουργούν μέσω 
ομάδων διασυνδεόμενων 
σωμάτων ή συναρμογών.
(Armstrong, 2015:75).

23. Δεν υφίσταται κανέ-
να στατικό υπόστρωμα 
‘‘Είναι’’ ως προυπάρ-
χον καμιάς ενέργειας: 
«Ένα κβάντο δύναμης είναι 
ακριβώς ένα τέτοιο κβάντο 
ώθησης, βούλησης, δρά-
σης, στην πραγματικότητα 
δεν είναι τίποτα άλλο παρά 
αυτή η ώθηση» (Nietzsche, 
2006 [1887]: 26).

21. Αλλά το ‘‘τι’’ (εργαλείο) 
εφευρίσκει το ‘‘ποιος’’, όσο 
κι αν αυτός το εφευρίσκει. 
«Η τεχνικότητα είναι τόσο 
εφευρετική όσο και εφευ-
ρεθείσα (… παραγκωνί-
ζοντας σκέψεις γι’ αυτή) 
από τον Πλάτωνα έως τον 
Χάιντεγκερ και πέρα από 
αυτούς» (Stiegler, 1998 
[1994]: 137). Η ανθρώπινη 
εσωτερικότητα δεν ανά-
γεται ως προϋπάρχουσα, 
αλλά ως αναδυόμενη μέσω 
της συνεχής εμπλοκής της 
με την υλική διάσταση.

Η ζωντανή ύλη δεν κινείται εντός ευθύγραμμων πλαισίων, ούτε υφαί-
νει ευκλείδιες γεωμετρίες. Δε στέκεται πειθήνια σε προκαθορισμένα 
πλέγματα ούτε υπακούει σε μία μορφή αναγώγιμης εκδίπλωσής της. 
Αντίθετα, αποκαλύπτεται ως μία αχανής, απερίσταλτη πραγματικότη-
τα μετασχηματισμών και αλληλεπιδράσεων, όπου οι υλικές ποιότητες 
συστρέφονται, συνενώνονται και διαλύονται σε κύκλους άνισων ρυθ-
μών, ώσπου οι συνθήκες ωριμάζουν, μεταβαίνοντας προσωρινά σε μία 
ισορροπία εντροπίας. Μέσα σ’ αυτές τις αέναες μεταβολές, οι πρώ-
τες ύλες συναθροίζονται σε συμπλέγματα, ως «πιθανοτικά νέφη δρά-
σης»22, ως ανεξερεύνητες δυνατότητες, όπου οι ενέργειες και οι μορφές 
που αναδύονται δεν είναι τίποτα άλλο από τους ίδιους τους κόμβους 
της δυναμικής τους, καθώς ετεροκαθορίζονται και συγχωνεύονται, 
εμφανίζοντας απρόβλεπτες επιδόσεις. Σ΄αυτό το αδιάκοπο «γίγνε-
σθαι»23, η ζωντανή ύλη χορεύει σ’ ένα ατέρμονο ιστό πτυχώσεων και 
αναδιπλώσεων όπου κάθε στιγμή αναδύεται μία νέα υλικότητα. Μία 
υλικότητα εύπλαστη, κινούμενη και πορώδης, ικανή να δημιουργεί.

Κάθε υλικό σώμα κουβαλάει μέσα του τη μνήμη δημιουργίας του και 
όντας φορέας  αυτών των ιχνών, είναι «εγγεγραμμένο στην ιστορία της 
ζωής στη Γη, όπου τα ζωντανά και μη ζωντανά συστήματα έχουν επί-
μονα εργαστεί για να εμπλουτίσουν τα χημικά δίκτυα μέσω αμέτρητων 
περιβαλλοντικών πράξεων που επιβάλλονται στη διαδικασία της εξέλι-
ξης»(Armstrong, 2015: 78). Η ύλη δεν είναι σταθερή, αλλά διαρκώς αλ-
ληλεπιδρά και αναμορφώνεται μέσα σε ένα πολυεπίπεδο χρονικό συγκεί-
μενο πράξεων και αντιδράσεων.

«Ένα βότσαλο που έχει λειανθεί από τα κύματα προκαλεί 
ευχαρίστηση στο χέρι, όχι μόνο λόγω της κατευναστικής 
του μορφής, αλλά γιατί εκφράζει την αργή διαδικασία της 
δημιουργίας του. Ένα τέλειο βότσαλο πάνω σε μια παλάμη 
υλοποιεί την διάρκεια, είναι χρόνος που έχει μετατραπεί σε 

μορφή» (Pallasmaa, 2007: 58).

1.5.2. Τροχιά, αναδυόμενη αιτιότητα & shi : διαδικασίες   
                             μνήμης & επιτέλεσης υλικών σωμάτων
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«Εισέρχομαι σε ένα υπάρχον κύμα. Δεν υπάρχει πλέον 
μια καταγωγή ως σημείο αφετηρίας αλλά ένα εί-
δος τοποθέτησης-σε-τροχιά» (Deleuze, 1995: 121).

Σ’ αυτό το σμήνος των εντάσεων, εισάγεται η έννοια της τρο-
χιάς, η οποία αφήνοντας πίσω τη παραδοσιακή σκοπιμότητα 
ανθρώπινου-θεϊκού νου, κατευθύνεται προς μία πορεία δίχως 
προκαθορισμένο προορισμό,  με μια δυναμική «μεσσιανικό-
τητας», με μια «αφελή ανοικτότητα» προς το μέλλον.  Μέσα σε 
αυτήν την ανοιχτότητα, τα πράγματα του κόσμου εμφανίζονται 
ως υποσχέσεις που μας κρατούν σε αγωνία, παραπέμποντας 
πάντοτε σε μια πληρότητα που δεν έχει ακόμη φανερωθεί, σε 
ένα μέλλον που είναι καθ’ οδόν (Derrida, 1999: 253–56) και 
(Hamacher,1999:202). Η τροχιά, λοιπόν, δεν κατατείνει προς 
πουθενά και κανέναν, αντιθέτως συγκροτεί ένα ανοικτό πεδίο 
αναδυόμενων πιθανοτήτων ή υποσχέσεων, δίχως να υπονοεί 
επικείμενες κινήσεις πέραν κάθε παροντικής εγγύτητας. Έτσι, 
η τροχιά εκφράζεται καλύτερα ως μια κινητική ροπή, η οποία 
εμπεριέχοντας την ίδια της την αδυναμία να εκπληρώσει επι-
τυχώς την υπόσχεσή της, ωθεί κάθε υλικό σώμα να αγκαλιάσει 
αυτή την ενστικτώδη αβεβαιότητα των επικείμενων αναδύσεων 
και κινήσεων, που εν τέλει δεν ολοκληρώνονται ποτέ απόλυ-
τα, καθώς πάντα περιμένει κάποιον ή κάτι, που για να συμβεί, 
πρέπει να υπερβεί και να εκπλήξει κάθε πραγμένη πρόβλεψη. 
Μέσα σ’ αυτό το ανεκπλήρωτο πεδίο δράσεως, λοιπόν, ανα-
βλύζει η τρίτη πτυχή του «σμήνους», η λεγόμενη αιτιότητα, η 
οποία θα μας επιτρέψει να μεταβούμε από μία  παραδοσιακή 
«αποτελεσματική αιτιότητα»  προς μία λιγότερο ντετερμινιστι-
κή, αναδυόμενη ερμηνεία της.  

«Αν η δράση (agency) είναι διανεμητική ή συνοδευτική, τότε οι περιπτώ-
σεις αποτελεσματικής αιτιότητας, με την αλυσίδα απλών σωμάτων που 
ενεργούν ως μοναδική ώθηση για το επόμενο αποτέλεσμα, θα είναι απί-
στευτα σπάνιες» (Bennett, 2010: 32).

Η αναδυόμενη αιτιότητα απορρίπτει την ιδέα της μονοσήμαντης «μπι-
λιαρδικής» ενορχήστρωσης που ξεκινά από έναν μοναδικό δρώντα, 
ο οποίος αντικαθίσταται με πολλαπλούς βρόχους ανατροφοδότησης, 
καθώς μια κίνηση σε ένα επίπεδο επηρεάζει ένα άλλο και τα νέα απο-
τελέσματα ανασχηματίζουν το πρώτο. Καμία αιτία δεν παραμένει 
ποτέ ξέχωρη από το αποτέλεσμά της αλλά αντίθετα αιτία και αποτέλε-
σμα διαπλέκονται σ’ ένα δίκτυο αμφίδρομων επιδράσεων, όπου «το 
νέο αναδυόμενο διαμορφώνεται τόσο από εξωτερικές δυνάμεις όσο και 
από τις δικές του ικανότητες αυτοοργάνωσης»24(Bennett, 2010: 33). 

Με άλλα λόγια, αν εξετάζουμε τη δράση σε μεγαλύτερο χρονικό ορίζοντα 
αντί για τη στιγμή της εκδήλωσής της, καταρρέει η αντίληψη μιας απλο-
ϊκής, γραμμικής αιτιότητας, όπου κάθε κρούση προκαθορίζει αλάνθαστα 
την επόμενη(Bennett, 2010: 33). Συσσωρεύσεις δρώντων, οργανωμένων 
σε στρώσεις επιρροής που συχνά διασταυρώνονται, αλληλοσυγκρούονται ή 
συνεπικουρούνται, συνθέτοντας πολύπλοκες δυναμικές που ξεφεύγουν από 
απλά ντετερμινιστικά σχήματα. Η αιτιότητα, λοιπόν, μετατοπίζεται από ένα 
πρόσωπο–δρων προς ένα πιο “συνομοσπονδιακό” συνδυασμό δυνάμεων.
«Ωστόσο, ποτέ δεν θα μπορέσουμε να εξαντλήσουμε πλήρως την ουσία της 
ανθρώπινης δράσης, απ’ τη στιγμή που είναι άγνωστο τι ακριβώς συμβαίνει 
όταν χαρακτηρίζουμε κάποιο σώμα δρων. Η εσωτερική μηχανική του αν-
θρώπου που ενεργεί παραμένει αίνιγμα, γεννώντας βάσιμα ερωτήματα για το 
κατά πόσο είναι εφικτό από την στιγμή που δεν μπορούμε να αποσαφηνίσου-
με τον τρόπο με τον οποίο  λειτουργεί η δράση των δικών μας σωμάτων, πώς 
θα μπορούσαμε να διασφαλίσουμε ότι και τα μη ανθρώπινα σώματα-δρώντες 
δεν κινούνται επ’ ακριβώς με τον ίδιο, αδιόρατο τρόπο;» (Bennet, 2010: 34).

24. Η Bennett απο-
δίδει αυτή τη περι-
γραφή του τρόπου 
ανάδυσης φαινομένου 
στο βιβλίο του Steven 
Johnson, Emergence: 
The Connected Lives 
of  Ants, Brains, 
Cities, and Software.
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«Το ζητούμενο είναι να προσδιορίσουμε το περίγραμμα του σμή-
νους και το είδος των σχέσεων που αναπτύσσονται μεταξύ των κομ-
ματιών· οι ανθρώπινες προθέσεις βρίσκονται πάντα σε ανταγωνι-
σμό και συνομοσπονδία με πολλές άλλες επιδιώξεις» (Bennett,2010: 32). 

Καθώς η αναδυόμενη αιτιότητα καθιστά φανερή την εγγενή πραγματικότητα των «πολλών» 
μέσα στα «ένα», εισάγεται η έννοια του shi ως ένας τρόπος να ονομαστεί η «δονητική» πλευ-
ρά αυτής της διάχυσης δυνάμεων. Όπως αναφέρει η Bennett, «μια συναρμογή οφείλει την 
ενεργητική της ικανότητα στη ζωτικότητα των υλικών που την αποτελούν· κάτι σαν αυτή τη 
συναθροιστική δράση ονομάζεται shi στην κινεζική παράδοση: το shi φωτίζει αυτό το είδος 
δυναμικού που δεν προέρχεται από ανθρώπινη πρωτοβουλία, αλλά από την ίδια τη διάταξη 
των πραγμάτων»(Bennett, 2010: 34). Το shi δεν είναι απλώς μια ποιότητα· είναι μια «διάθε-
ση» ή «ύφος» ενός ανοιχτού συνόλου, στο οποίο «τα μέλη διαθέτουν αυτόνομες αναδυόμενες 
ιδιότητες, ικανές για ανεξάρτητη μεταβολή και, επομένως, βρίσκονται εκτός φάσης μεταξύ 
τους στον χρόνο»(Bennett,2010: 35). Έτσι, κάθε σώμα–μέλος διατηρεί μια δονητική ορμή 
που τονίζει τη ρευστότητα των συναρμογών, αποτρέποντας την πλήρη συγχώνευση με το σύ-
νολο και εξασφαλίζοντας ότι «ένα μέλος–δρών, όταν δεν συγχρονίζεται με τον προηγούμενό 
του εαυτό, μπορεί να διαμορφώσει νέα σύνολα σχέσεων στη συνάθροιση και να έλθει προς 
ένα διαφορετικό σύνολο συμμάχων» (Bennett,2010: 35).

Έτσι, η έννοια του shi επιτρέπει να αντιληφθούμε την ίδια τη συναρμογή ως δονητικό πεδίο: 
«μια assemblage υπόκειται σε μεταβολές των εντάσεων· αυτά τα μέλη δεν λιώνουν ποτέ σε 
ένα συλλογικό σώμα, αλλά διατηρούν μια ενέργεια που δυνητικά έρχεται σε αντίθεση με το 
shi» (Bennett,2010: 35). Το shi, λοιπόν, καθορίζει την εσωτερική «μελωδία» της συλλογικό-
τητας, αναδεικνύοντας τον ρόλο κάθε συνιστώσας ως συν-διαμορφωτή της συνολικής δόνη-
σης. Τελικά, μνήμη, τροχιά, αναδυόμενη αιτιότητα και shi αλληλοσυνδέονται ως εξής: η μνή-
μη σφραγίζει την ύλη μέσω της ιστορικής της ύπαρξης, η τροχιά παρατείνει αυτή τη μνήμη σε 
απροσδιόριστες κατευθύνσεις, η αναδυόμενη αιτιότητα εξασφαλίζει ότι κανένα αποτέλεσμα 
δεν ανακαλείται μονοσήμαντα σε μία μοναδική αιτία, και το shi σφυρηλατεί τη συλλογική 
δονητική διάσταση οποιασδήποτε συναρμογής. 

Το shi, δανειζόμενο από την κινέζικη παράδοση, αντιπαραθέτει αυτή 
την ανθρώπινη αβεβαιότητα απέναντι στον τρόπο που η υλική «χη-
μεία» των σωμάτων αποκτά τη δική της παλλόμενη χροιά. Με όχημα 
το shi, κάθε συναρμογή σωμάτων μετατρέπεται σε πεδίο όπου το κα-
θένα από τα στοιχεία αναδύει ιδιότητες αυτοτελείς, ικανές να αλλάξουν 
ανεξάρτητα, ακόμα και να αποκοπούν χρονικά ή λειτουργικά από τα 
υπόλοιπα. Με άλλα λόγια, η συναρμογή δεν «σβήνει» σε μια ομοιογε-
νή μάζα αλλά κάθε κόμβος διατηρεί τη δική του ενδογενή ενέργεια, 
παράγοντας απρόβλεπτες ανακατατάξεις.

Οι Deleuze και Guattari προχωρούν αυτή τη σκέψη ένα βήμα παρα-
πέρα, διατείνοντας πως  η δράση δεν αφορά καμία ευθύγραμμη κίνηση 
αλλά αντιθέτως, απευθύνεται σε μια θύελλα αέναων μεταλλαγών, όπου 
η ίδια η ύλη «κινεί τον εαυτό της» μέσα από αδιάλειπτους μετασχη-
ματισμούς. Έτσι, οι μικρορωγμές στην πραγματικότητα διαχέονται 
μέσω μιας αναδυόμενης αιτιότητας, καθώς τα πρωτογενή σωματίδια 
ζυμώνονται και ανα-ζυμώνονται, σχηματίζοντας σπείρες ανάδρασης 
που σπρώχνουν το σύστημα προς μη-γραμμικές πορείες.

Έτσι συνυφαίνονται μνήμη, τροχιά, αναδυόμενη αιτιότητα και shi. Η 
μνήμη εναποθέτει στο υλικό σώμα παρελθοντικά ίχνη, η τροχιά το 
κατευθύνει προς απροσδιόριστους ορίζοντες, η αναδυόμενη αιτιότητα 
αποδομεί κάθε γραμμική αλληλουχία και το shi φανερώνει την εσω-
τερική δόνηση του συνόλου. Καταμεσής αυτής της κίνησης, ο χρόνος 
και ο χώρος δεν συσχετίζονται πλέον απλώς με αιτιακές σχέσεις «από 
εδώ σε εκεί» αλλά εισέρχονται σε ένα συνεχές πλέγμα εντάσεων, όπου 
η υλικότητα αναπνέει ξανά και ξανά, γεννώντας ασταμάτητα νέες ρωγ-
μές και χορεύοντας στον δυνητικά, δημιουργικό ρυθμό του γίγνεσθαι.

«Η ύλη δεν ήταν ποτέ τόσο παράξενη και δημιουργική» 
(Bennett, 2010: 164). 

Η ζωντανή αρχιτεκτονική δεν προσκολλάται στο κυματιστό υπογάστριο του 
συμπαντικού χρόνου, αλλά έχει κατευθυντικότητα και ταξιδεύει με το στημόνι 
και το υφάδι στο ρεύμα πλεύσης της. Εκτρέπει το μήλο του Νεύτωνα από το 
να ταλαντώνεται στη γεωμετρική του πορεία μέσα στο βέλος του χρόνου - αρ-
νούμενη την αντιστρεψιμότητα του συστήματος ως έκφραση της θεμελιώδους 
δημιουργικότητας. Δεν υπάρχει «επιστροφή». 
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Με αυτόν τον τρόπο, καθίσταται φανερό ότι η εμπειρία του χώρου και του 
χρόνου δεν είναι αποτέλεσμα μιας γραμμικής κίνησης «από ένα σημείο 
σε ένα άλλο», αλλά μάλλον ενός πλέγματος νεο-εμφανιζόμενων ροπών: 
ένα σμήνος δυνάμεων με αναδυόμενες ιδιότητες, ικανές να παράγουν μια 
“απρόσωπη επιρροή” που οριακά γίνεται αντιληπτή μέσω αισθητηριακών 
δονήσεων, πριν καταστεί αντικείμενο συνειδητής επεξεργασίας. Με αυτόν 
τον τρόπο, χτίζουμε έναν κριτικό λόγο που, ακολουθώντας το παράδειγμα 
του Deleuze, κατανοεί την ύλη όχι ως αρνητική απουσία ζωής αλλά ως 
πρωταρχική ροή: 

«μια ζωτικότητα που δεν ανήκει σε κανένα άτομο αλλά στην 
καθαρή εμμένεια, ή σε εκείνο το πρωτεϊνικό σμήνος που δεν 
είναι πραγματικό αν και είναι αληθινό» (Deleuze, 1997:5)25. 

Έτσι, η «μνήμη» της ύλης παραμένει παρούσα σε κάθε επιτέλεση, η «τρο-
χιά» παραμένει επισφαλής και ανοιχτή, η «αναδυόμενη αιτιότητα» αποστα-
θεροποιεί τον γραμμικό ντετερμινισμό, και το shi μας υπενθυμίζει ότι κάθε 
συναρμογή σφύζει από μια δονητική ροπή που υπερβαίνει τις ανθρώπινες 
προθέσεις. Με έναν λόγο που κινείται αβίαστα μεταξύ ποιητικής διατύπω-
σης και ακαδημαϊκής συγκρότησης, η ροή αυτών των εννοιών συνθέτει ένα 
«δυναμικό ιστό» υλικότητας, όπου η εμπειρία του χώρου και του χρόνου 
αναδεικνύεται ως συνεχής και πολυειδής σχέση σώματος–σώματος, ύλης–
ύλης, δονήσεων–δονήσεων, κοινωνικού-συμπαντικού.

25.Βλέπε: (Bennett, 2010: 208)

ςς

Π.1.9. Hylozoic Ground: η ύλη ως 
           συν-σχεδιαστής ζωντανών δομών

Το Hylozoic Ground (2011) συνιστά μια ανατρεπτική αρχιτεκτονική εγκατάστα-
ση, που δημιουργήθηκε από τον αρχιτέκτονες, Philip Beesley (1953) σε συνερ-
γασία με την Rachel Armstrong και αποτέλεσε τμήμα της Pavilion του Καναδά 
στην Biennale Αρχιτεκτονικής της Βενετίας το 2010. Το έργο συγκροτείται από 
ένα πλέγμα αλληλοσυνδεόμενων συνθετικών οργάνων, με σύμμαχο την εγγενή 
ενδοδράση της ύλης, με τις χημικές και βιολογικές διαδικασίες να λειτουρ-
γούν ως αμοιβαίοι συν-σχεδιαστές με τις δυνάμεις του περιβάλλοντος χώρου.

Το αποτέλεσμα του τελικού έργου δεν προ-εγγράφεται από τους σχεδιαστές 
αλλά αναδύεται μέσα από τις ενδοδράσεις του υβριδικού συστήματος αν-
θρώπινων και μη δρώντων. Συγκεκριμένα, στις φιάλες επώασης (incubator 
flasks), τα τροποποιημένα σταγονίδια Bütschli γεννούν μικροδομές ικανές 
να ανταποκρίνονται σε μεταβολές κίνησης, θερμότητας ή φωτός, αναδει-
κνύοντας πως ακόμη και η στοιχειώδης μικροδομή ύλης διαθέτει ενδογενή 
δύναμη δράσης-αντίδρασης. Αντίστοιχα, οι χημικές αντιδράσεις στις φιάλες 
καταναλωτές άνθρακα (carbon eater flasks) μετασχηματίζουν τα αέρια 
διοξειδίου του άνθρακα σε ορυκτά αποθέματα, πρεσβεύοντας μια υλική 
δραστική ικανότητα. Αυτή δεν περιορίζεται στην αισθητηριακά ή φυσικά 
αισθητή της εμφάνιση, αλλά επεκτείνεται εντατικά, ικανή να μετασχηματιστεί 
σε μια οικολογικά συνειδητά βιώσιμη δράση. Παράλληλα, οι πλάκες δακτυ-
λίων Liesegang (Liesegang ring plates), αποτυπώνοντας τον χρόνο μέσα 
από πολύχρωμα ορυκτά μοτίβα, καταγράφουν τις αόρατες μεταβολές της 
ύλης, λειτουργώντας ως ένα αργό, υλικό ρολόι καταγραφής. Τα υγροσκοπικά 
νησιά (hygroscopic islands) αποτελούν τη τελευταία συναρμογή της σύνθε-
σης, ως δοχεία έλξης υδρατμών και οργανικών υπολειμμάτων, υπογραμ-
μίζοντας την πορώδη φύση της ύλης και την αέναη κίνηση μεταβολής της.
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Όλες αυτές οι χημικές, μηχανικές και ανθρώπινες ανταλλαγές δυνάμεων 
και υλικών μετασχηματισμών, συγκροτούν ένα βρόχο ανατροφοδότησης, 
όπου ανθρώπινα και μη υλικά στοιχεία αναπροσαρμόζουν τον κοινό χώρο 
διαβίωσής τους με αμοιβαίες συν-εγγραφές. Το Hylozoic Ground αποτελεί 
υπόδειγμα μετα-ανθρώπινης σχεδίασης του χώρου, όπου τα ανθρώπινα 
σώματα δεν τάσσονται υπέρ μιας άγονης και εν τέλει άκαμπτης επιδίωξης 
δαμασμού της ύλης και αντί αυτού συντονίζονται με τη δική της δυναμική 
μέσω μορφολογικών τεχνικών σε πολυκλιμακωτά επίπεδα της δυναμικής 
της, από το μικροχημικό μέχρι το αρχιτεκτονικό πεδίο. Η τεχνολογία, μέσω 
τεχνικών μορφολογικής υπολογιστικής τεχνολογίας (ecological living 
technology), δεν σχεδιάζεται επιβαλλόμενα και λειτουργιστικά στο δομημένο 
περιβάλλον. Αντί αυτού, αφήνεται να συν-εγγραφεί με την υλική της συνει-
δητή πράξη, εντός μιας υβριδικής συναρμογής σχέσεων, μετασχηματισμών 
ανθρώπινων και μη δρώντων, εντασσόμενοι σε έναν κοινό οικολογικό ρυθμό. 

Το Vibrant Venice,που εκτέθηκε στην Biennale Αρχιτεκτονικής το 2010, 
αποτελεί μια τολμηρή πρόταση αστικής κλίμακας της Rachel Armstrong, 
θέτοντας την εφαρμογή της ίδιας της ζωτικότητας της ύλης ως τρόπο 
αντιμετώπισης της επισφαλούς επιβίωσης της Βενετίας. Η πόλη που για 
χρόνια βυθίζεται στα εύπλαστα εδάφη του δέλτα που την περιβάλλει, τώρα 
βρίσκεται παράλληλα αντιμέτωπη με τις περιβαλλοντικές προκλήσεις που 
καλείται να διαχειριστεί ενόψει, της όλο και εντεινόμενης ρύπανσής της. 
Στη σκέψη της Armstrong, η θέση παραδοσιακά βίαιων μηχανικών πα-
ρεμβάσεων, όπως οι πύλες MOSE26, αντικαθίσταται από μια συμβιωτική, 
βιοτεχνολογική διεργασία φυσικών δυνάμεων, συνεργαζόμενη με τη δυναμική 
της ίδιας της υλικότητας και όχι αντιτιθέμενη με σκοπούς τιθάσευσής της.

Η κεντρική ιδέα βασίζεται στην ανάπτυξη ενός τεχνητού υφάλου από ασβε-
στόλιθο κάτω από τα θεμέλια της πόλης, αξιοποιώντας προγραμματιζόμενα 
χημικά σταγονίδια, γνωστά ως «πρωτομαργαριτάρια»(protopearls), βασι-
ζόμενα στην Οικολογική Ζωντανή Τεχνολογία (ELT). Τα πρωτομαργαριτάρια 
αυτά, όντας δυναμικά σταγονίδια λαδιού, ευαίσθητα στο φως, εισάγονται 
στα σκοτεινά θεμέλια της πόλης, όπου και προσκολλώνται μέσω της παρα-
γόμενης ουσίας τους η οποία αντιδρά με τη σειρά της, με τους πόρους της 
λιμνοθάλασσας. Συγκεκριμένα, σε συνθήκες ηρεμίας ενεργοποιείται ένα 
δεύτερο χημικό σύστημα που τους επιτρέπει να δεσμεύουν διοξείδιο του 
άνθρακα και να αξιοποιούν τα ορυκτά του νερού, σχηματίζοντας ασβε-
στολιθικές δομές. Η ύλη, σ’ αυτή τη ζωτική αρχιτεκτονική χειρονομία, 
επιτελεί τη δική της δράση χτίζοντας έναν τεχνητό ύφαλο υποστήριξης των 
θεμελίων της πόλης. Παράλληλα, δημιουργείται ένα οικολογικό υποστη-
ρικτικό πλαίσιο, τόσο για τη θαλάσσια ζωή, όσο για μία βιωσιμότερη εν 
γένει εναλλακτική απορρόφησης ρύπων και μείωσης της οξύτητας του νερού.

26. Το MOSE (Modulo 
S p e r i m e n t a l e 
Elettromeccanico) είναι ένα 
μεγάλης κλίμακας αντιπλημ-
μυρικό έργο στην Ιταλία, σχε-
διασμένο για να προστατεύει 
τη Βενετία από τις συχνές 
πλημμύρες ως συνέπεια της 
ανόδου της στάθμης της 
θάλασσας. Αποτελείται από 
78 κινητά φράγματα που 
βρίσκονται στις εισόδους 
του κόλπου της Βενετίας

Π.1.10. Vibrant Venice: βιολογικά υφαλοποιημένη πόλη ως 
σώμα αντίστασης
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Έτσι, η δυναμική αυτών των μικροδομών δεν περιορίζεται στη μηχανική 
ενίσχυση της πόλης αλλά προχωρά ένα βήμα παραπέρα προτείνοντας ένα 
πλαίσιο οικολογικής δια-ειδικής συγκατοίκησης. Τα πρωτομαργαριτάρια 
διαθέτουν την ικανότητα αυτο-επιδιόρθωσης, προσαρμοζόμενα σε μεταβαλ-
λόμενες περιβαλλοντικές συνθήκες, ακόμη και σε περιόδους υποχώρησης 
της στάθμης των υδάτων. Σ’ αυτό το πλαίσιο, η αρχιτεκτονική καθίσταται 
ένα ζωντανό υπόστρωμα, διαρκούς μεταμορφωτικής αυτοδιέγερσης.

Παρότι η εφαρμογή σε αστική κλίμακα απαιτεί ενδελεχή επιστημονική μελέτη, 
πειραματικές δοκιμές, τόσο σε εργαστηριακό επίπεδο όσο και σε πραγματικές 
συνθήκες πεδίου της λιμνοθάλασσας, έχουν αποδείξει την ικανότητα των πρω-
τομαργαριτιών να σχηματίζουν κρυστάλλους και να συνδέονται με υφιστάμενα 
αρχιτεκτονικά υλικά όπως το τούβλο και το ξύλο. Το Vibrant Venice, αποτελεί 
ένα υπόδειγμα αρχιτεκτονικής της εποχής μας που προκύπτει μέσα από τη συμ-
βίωση φυσικού και τεχνητού, μέσα από ένα μετα-φυσικό χωρικό πλέγμα όπου 
η πόλη δεν αντιστέκεται στις προκλήσεις που φέρει, εν προκειμένω η θάλασσα, 
αλλά αντίθετα συνδιαλέγεται μαζί της και διανοίγεται σε νέες, υβριδικές σχέ-
σεις με μοναδική στατική παραδοχή τη δράση της ύλης ως ενεργό σύμμαχό της.
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Η τελετουργική ενσώματη εμπειρία στη γραφή   
                                        του Tadao Ando

Στην τομή της τελετουργικής αποκάλυψης της βιωματικής εμπειρίας 
βρίσκεται αποτυπωμένη η γραφή του Ιάπωνα αρχιτέκτονα Tadao 
Ando (1941). Το σώμα και ο χώρος βρίσκουν την εναρμονισμένη 
συνθήκη συνύφανσης μέσα από υλικές εντάσεις, αισθητηριακές εμπλοκές 
και την ανάδυση μιας σιωπηλής υπόστασης της φύσης. «Η τελετουργική 
σωματική προετοιμασία, το μεταβατικό χωροχρονικό κενό, η υλική 
γυμνότητα, ο εσωτερικά ήρεμος χώρος, η ελεγχόμενη φύση, η γεωμετρική 
καθαρότητα, ανασυντάσσουν και αποδίδουν στην αρχιτεκτονική του 
γραφή την πνευματική εμπειρία του τόπου του […]»(Χατζησάββα, 2023: 
71), προσεγγίζοντας παράλληλα μια πλέξη με διακριτικές ποιότητες του 
τοπίου που αναδύονται στα έργα του. Για τον Ando, η αρχιτεκτονική 
σκέψη είναι μια «σωματικοποιημένη διαδικασία, που εκτελείται μέσα 
από σχέδια» (Ando, 1994), δημιουργώντας  μια σύνδεση με τη γραφή 
που αποτυπώνει την αναζήτηση της άμεσης, φυσικής, αισθητηριακής 
σχέσης με τον χώρο. Οι βαθιές επιρροές του από τη ζεν φιλοσοφία και 
την αισθητική απλότητα της ιαπωνικής κουλτούρας, δεν αποδίδουν έναν 
εσωστρεφή μινιμαλισμό αυτο-αναφορικό, αλλά συνδέουν με απαλές 
κινήσεις, σημασίες και βλέμματα τις χωρικές μεταφράσεις παρατήρησης 
και διασύνδεσης. Ο Ando επιζητά την ανεπαίσθητη διαφορά μέσα 
από την σύνταξη πολύπλευρων χώρων, με απλές γεωμετρικές μορφές.

Συνδυάζοντας τη σκληρότητα του γυμνού τοίχου από εμφανές σκυρόδεμα 
με την απαλότητα της υλικής διαστρωμάτωσης των λεπτομερειών που 
συμπληρώνει στις συνθέσεις του, διαπλέκει το εξωτερικό με το εσωτερικό 
σε μια διαδικασία αμοιβαίας συνομιλίας. Θεωρεί τα υλικά όπως το ξύλο, 
τη πέτρα και το σκυρόδεμα ως φορείς μνήμης και τα χρησιμοποιεί μέσω 
της αφής, που «μας επιτρέπουν να αισθανόμαστε το κτίριο απευθείας μέσω 
του σώματός μας» (Furuyama, 2016: 37). Η επιλογή στην προτίμησή 
του για χρήση εμφανούς σκυροδέματος ερμηνεύεται ως μια έκφραση της 
έντασης, μιας κριτικής στον μοντέρνο υλιστικό τρόπο ζωής. Στρέφοντας 
τις χειρονομίες του προς την απλότητα του υλικού, «κατασκευάζει σπίτια 
με σκληρές, κρύες σαν πέτρα επιφάνειες που αντηχούν όταν τις χτυπάς 
και που έχουν ως αποτέλεσμα χώρους τεντωμένους από ένταση […] 
Το δωμάτιο είναι γεμάτο με την ένταση της δυναμικής που περιέχεται 
στο στατικό και αποτελεί παράδειγμα της πράξης της κληρονομιάς, μιας 
παράδοσης στο πνευματικό της επίπεδο»(Takeyama, [1983] 1994: 487). 
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Οι παρουσίες των χώρων που σχεδιάζει 
προσδίδουν στα υλικά τις υπερβατικές ιδιότητές 
τους, ζωντανεύοντάς τα και δίνοντάς τους τρόπο 
να αρθρωθούν με την ενσώματη παρουσία.  
Η διαμεσολαβημένη αυτή σωματικότητα, εισάγεται 
υπόκρυφα μέσα από την φύση, επιλέγοντας να 
την φανερώσει και να την αφήσει να εισχωρήσει 
στην εμπειρία του επισκέπτη. Ο Ando στέκεται 
στην δημιουργία μιας αρχιτεκτονικής γλώσσας 
που εστιάζει σε αόρατα και άμορφα πράγματα, 
δίνει μορφή στους «τρόπους σκέψης και 
συναισθήματος που κρύβονται κάτω από αυτές τις 
μορφές» (Ando, [1991] 1994 :465), επιτρέποντας 
στο τοπίο και το σώμα να συνυπάρξουν 
μέσω της βιωματικής αλληλοδιαπλοκής.

Η αρχιτεκτονική και πνευματική ενσώματη εμπειρία, συνομιλούν στη 
σχεδίαση του βουδιστικού ναού Hompukuji (1991), στο νησί Tsuna-gun 
Awaji της Ιαπωνίας. Το έργο αναδύεται ως μια τελετουργική αποτύπωση 
της ιερότητας, εμφανίζοντας με κάθε συνθετική χειρονομία το τρυφερό 
βάρος της. Η συνθετική του απόφαση να τοποθετήσει τον ιερό χώρο κάτω 
από τη γη, φέρει την πρόθεση για πνευματική βύθιση και στροφή προς το 
εσωτερικό. Ο επισκέπτης έρχεται αρχικά σε επαφή με μια πορεία που ξεκινά 
με την εισαγωγή μιας στενής, γραμμικής καθόδου, μιας σκάλας που τέμνει 
την επιφάνεια μιας οβάλ δεξαμενής διαστάσεων 40 μ. επί 30 μ., γεμάτη με 
νερό. Η σκάλα αυτή λειτουργεί σαν κατώφλι, εισάγοντας την μετάβαση του 
σώματος στον υπόγειο χώρο του ναού και «εντείνει σταδιακά την εμπειρίας 
της καθαρτικής εξαγνιστικής απομόνωσης μέσα από τις οπτικές φυγές που 
αναπτύσσονται προς τον ορίζοντα της θάλασσας»(Χατζησάββα, 2023: 71). 

Στην επιφάνεια εκτυλίσσεται μια λίμνη γεμάτη με άνθη λωτών, που 
αντικατοπτρίζουν την επίτευξη της γαλήνιας φώτισης στη βουδιστική 
θρησκεία. Οι εικόνες που κουβαλά στην μνήμη του από το ταξίδι του στην 
Ινδία, αποτυπώνονται επιδέξια, συνθέτοντας ένα κόσμο «όπου οι άνθρωποι, 
τα ζώα και η φύση συνυπάρχουν [...] ένας χώρος όπου η ζωή και ο θάνατος, το 
ιερό και το βέβηλο, σχηματίζουν ένα αρμονικό σύνολο»(Furuyama, 2016 :47). 
Το νερό μετατρέπεται σε υλικό εμπειρίας καθώς το σώμα αισθάνεται 
τη μετάβαση και καταλήγει στην υπόγεια αίθουσα του ναού 
που συγκροτείται με γεωμετρική καθαρότητα, ένας τετράγωνος 
χώρος οργανωμένος με ξύλινα υποστυλώματα σε κάνναβο. 
Η αλληλουχία των σχημάτων, η έλλειψη, η ευθεία, το τετράγωνο, 
λειτουργούν σαν αρχιτεκτονική σύνταξη μιας κοσμολογίας, 
αποτυπώνοντας τη μετάβαση από το φυσικό στο υπερβατικό. 
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Το εσωτερικό είναι βαμμένο με θερμό κόκκινο 
και αποκτά ένταση καθώς οι ακτίνες του ήλιου 
εισχωρούν, μεταμορφώνοντας τον χώρο σε 
μια παλλόμενη εναλλαγή μεταξύ φωτός και 
σκιάς. Η αυστηρότητα του σκυροδέματος 
σπάει με την εκδήλωση του χρώματος και του 
φωτός, αφήνοντας τον επισκέπτη να βιώσει μια 
τελετουργία μνήμης, θρησκευτικού βιώματος 
και αισθητηριακής έντασης. Ο Ando συνθέτει 
ευαίσθητα μια διαδοχή χώρων όπου η φύση, 
τα υλικά συγγράφονται με την παρουσία, 
δημιουργώντας μια σιωπηλή, ενσώματη και 
βαθιά πνευματική εμπειρία.

Αυτή η ευαίσθητη αποτύπωση της σχέσης 
μεταξύ τεχνητού και φυσικού μεταφέρεται σε 
ένα από τα αρχιτεκτονήματα που σημαδεύουν 
με την γεωμετρική τους αρμονία, τη κατοικία 
Koshino στη περιοχή της Ashiya. Ο Ando 
χρησιμοποίησε το αποδομημένο, εσωστρεφές 
συνθετικό πρωτότυπο που είχε για μια 
άλλη κατοικία, ανασυνθέτοντάς το σε μια 
αναθεωρημένη μορφή που εμπλέκεται με τις 
ποιότητες του τοπίου και του φωτός. Η κατοικία 
αποτελείται από δύο ορθογώνιους όγκους 
από σκυρόδεμα διαφορετικών διαστάσεων, 
τοποθετημένους σε παράλληλη διάταξη 
πάνω στην ελαφριά κλίση του οικοπέδου. 

Οι δύο αυτοί όγκοι, στεγάζουν διαφορετικές 
λειτουργίες, ιεραρχώντας τον χώρο, ενώ 
ανάμεσά τους σχηματίζεται ένας ενδιάμεσος 
τόπος κατοίκησης, ένας υπαίθριος χώρος. Ο 
απόκρυφος υπόγειος διάδρομος ενώνει τα 
φαινομενικά ξέχωρα κτίρια, μετατρέποντας 
την ίδια την σύνδεσή τους σε εσωτερική 
εμπειρία. Το μέσα συναρθρώνεται αμοιβαία με 
το έξω σε μια παράλληλη πλέξη με το τοπίο 
και τις ιδιότητές του. Το φως που ακουμπά 
τους τοίχους εμφανούς σκυροδέματος του 
εσωτερικού, συνθέτει καμπύλες γραμμές 
που χαράσουν τον χώρο και μετατρέπει τη 
κατοικία σε μια παρτιτούρα φωτός και σκιάς. 
Η σκληρή και λιτή υλικότητα αποκτά ποιητική 
διάσταση και διεισδύει στην εσωτερικότητα του 
επισκέπτη. Ο Ando επιχειρεί να ενσωματώσει 
το ανάγλυφο της περιοχής στη σύνθεση, 
δημιουργώντας μια τοπογραφία, όπου κτίριο 
και έδαφος ενοποιούνται μέσα από συγκλίνουσες 
σχέσεις στις γεωμετρίες τους. Μια κάμπυλη 
τοιχοποιία λειτουργεί ως φράγμα εδάφους, 
ενώ παράλληλα προσφέρει μια σχισμή στην 
οροφή του, αφήνοντας τις ακτίνες να εισέλθουν 
στον χώρο και εγγράφοντας την χρονικότητα 
του κτιρίου. Η συμπλοκή των φυσικών και 
υλικών στοιχείων που παράγει ο αρχιτέκτονας, 
συμπράττουν στην ολοκλήρωση μιας ποιητικής 
σύζευξης στην εμπειρία της κατοίκησης.
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Οι ατμοσφαιρικές ενσώματες συνυπάρξεις 
                       της αρχιτεκτονικής των RCR

Η συνύπαρξη μεταξύ ύλης, τόπου και ενσώματης εμπειρίας αποτυπώνεται 
λεπταίσθητα στα έργα του Ισπανικού αρχιτεκτονικού γραφείου 
RCR Arquitectes. Οι Rafael Aranda (1961), Carme Pigem (1962) 
και Ramon Vilalta (1960), δημιουργούν διαλόγους που επιχειρούν 
να αποκαλύψουν την εσωτερική ζωή του τοπίου, τις υφιστάμενες 
ποιότητές του, να ανασύρουν τον χαρακτήρα του κάθε τόπου, μέσα από την 
διαχείριση της ατμόσφαιρας, «μια ρομαντική παράδοση που επικαλείται 
τον χαρακτήρα, την αίσθηση ενός τόπου» (Χατζησάββα, 2023: 58). 

Η αρχιτεκτονική τους γλώσσα «είναι πάντα πολύ κοντά στη φύση: 
προσπαθεί να την αποτυπώσει και να την αναδείξει, να επικαλεστεί τα 
χαρακτηριστικά της, ακόμη και να ενεργήσει όπως η φύση» (Cortés, 
2007: 7). Η διαμεσολάβηση που ενεργείται σχεδιαστικά, αφήνει χώρο 
σε μια υπομονετική διαδικασία αποκάλυψης, καθιστώντας την εμπειρία 
του χώρου, ένα παιχνίδι μεταξύ κρυφού και φανερού, βαρύτητας και 
αιώρησης. Η καταγωγή τους από τα ηφαιστειακά εδάφη του Olot της 
Ισπανίας, με το επιβλητικό και σιωπηλό ανάγλυφο και την πυκνότητα της 
βλάστησης, έχει επηρεάσει σημαντικά την υφολογία τους. Ο ρόλος και 
το βάρος που καταλαμβάνει η ατμόσφαιρα στα έργα τους δημιουργεί το 
κατάλληλο φίλτρο, μεταξύ αίσθησης και μορφολογίας, επανασχεδιάζοντας 
και αναμειγνύοντας το υπάρχον τοπίο. «Δεν χρησιμοποιούν την 
αρχιτεκτονική τους απλώς για να σηματοδοτήσουν την τοπογραφία, 
να πλαισιώσουν το τοπίο ή να παρέχουν μια στρωματοποιημένη 
εικόνα του. Αντίθετα, τη χρησιμοποιούν για να αναδημιουργήσουν τα 
αποτελέσματα που παράγονται από τον φυσικό κόσμο»(Cortés,2007: 17). 
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Η τριβή ανάμεσα στο φυσικό και τεχνητό, η διαπλοκή του φωτός, της 
βλάστησης, των μεταλλικών αιωρούμενων κατασκευών, συνθέτουν 
στρώσεις, μεμβράνες  που διαθλούν και ελέγχουν την άμεση διαφάνεια, 
την επαφή, δημιουργώντας μια αίσθηση ρυθμικής κίνησης και ουσιαστικής 
χρονικότητας. Η ένταση της υλικής τους παλέτας εναρμονίζεται με την 
σχεδίαση του διάκενου, του φωτός που το διαπερνά και του αόρατου. 
Μαζί με τους όγκους εισχωρούν στην ύλη και το έδαφος, που «παρά την 
σαγηνευτική υλικότητα, την υφή και το χρώμα των συστατικών στοιχείων, 
οι πρωταγωνιστές της αρχιτεκτονικής τους γίνονται γραμμές -και μάλιστα 
σημεία- φωτός και αέρα που φιλτράρουν αυτά τα στοιχεία»(Cortés, 2007: 21). 

Αντλώντας έμπνευση από τη ζωγραφική του Pierre Soulages, όπου 
το μαύρο γίνεται ρυθμική επιφάνεια αντανάκλασης του άσπρου, οι 
RCR χρησιμοποιούν υλικές επιφάνειες ως υπόβαθρα για την επιλογή 
των διαλειμμάτων που συντάσσουν οι ρυθμικοί τους απόηχοι. 
Το φαινομενικά στερεό, βαρύ, κτιριακό σώμα αποκτά αιωρητική διάσταση, 
συντάσσοντας τις πρώτες λέξεις συσχέτισης ανάμεσα στη φύση και την 
κατασκευή. Η επαναληπτικότητα του κάθε στοιχείου, η εναλλαγή πλήρους- 
κενού προσαρμόζεται με ακρίβεια σε κάθε έργο με βάση τις ιδιότητες του 
κάθε τοπίου. Αναπτύσσουν έτσι ένα λεξιλόγιο μεσολάβησης τη βάση για κάθε 
διαφορετικό καμβά, όπου η φύση συμμετέχει ως οργανική παρουσία και 
οργανώνεται μέσα από την αρχιτεκτονική τους σύνθεση, συγγράφεται με το 
τοπίο σε μια χειρονομία που ενσωματώνει τον χώρο και τον ρυθμό της φύσης. 
Η λιτή παρουσία της μορφής, μερικές φορές ενσωματωμένη και υπόγεια 
στο έδαφος, καθιστά τη γραφή τους μια φαινομενολογική εξιστόρηση, όπου 
η ατμόσφαιρα βιώνεται και ο χώρος ενεργοποιεί το σώμα συσχετιστικά με 
το εκάστοτε τοπίο.
 
Η ποιητική τους τοπογραφία βρίσκεται στις παύσεις, στις ρωγμές που 
σχεδιάζουν, όπου ο αέρας, η σκιά και ο χρόνος χαράζουν την μορφή του 
αρχιτεκτονικού βιώματος.

Η δεξιοτεχνία των τοπιακών τους ποιοτήτων εγγράφεται στο οινοποιείο Bell-
Lloc Winery (2007), στους πρόποδες ενός βουνού, στη περιοχή Palamós 
της Ισπανίας. Η βυθισμένη στο έδαφος σύνθεση, εκτυλίσσεται σταδιακά ως 
μια πορεία αποκάλυψης των χώρων του κτιρίου με διαφορετικούς ρυθμούς 
και διαστάσεις, ένας περίπατος που μοιάζει λες και προϋπήρχε στο τοπίο, 
αναμειγνύεται μ’ αυτό και το συνεχίζει. Η διαδικασία συστήνεται ως μια 
προσπάθεια ‘‘από-αστικοποίησης’’ όπου ο «στόχος εδώ είναι να επανέλθει 
[το τοπίο] στην αρχική του φυσική κατάσταση πριν από διάφορες 
‘βελτιώσεις’, αφαιρώντας τοίχους, δάπεδα και προσθέτοντας βλάστηση, η 
οποία αποκαθίσταται στην αρχική της φυσική κατάσταση. Τα ίδια τα κελάρια 
σκάβονται στο έδαφος και καλύπτονται από αμπέλια»(Cortés, 2007: 7). 

Το κατέβασμα κάτω από τη γη γίνεται μέσα από τη διαδρομή με παράλληλες 
χαλύβδινες λωρίδες από corten, που συγκρατούν το έδαφος και επιτρέπουν 
την εισχώρησή μας, σχηματίζοντας διάκενα που επιτρέπουν στην πέτρα να 
αναπνεύσει. Η υλικότητα του έργου είναι καθοριστική, ο corten χάλυβας 
δένει με τα χρώματα της γης και τις εναλλαγές της βλάστησης, η πέτρα 
των πρανών αφήνεται να φανερωθεί, χαράσσοντας παράλληλα ρυθμούς και 
σκιές. 
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Η δροσιά του μετάλλου, η μυρωδιά της υπόγειας γης και οι οπτικές 
φυγές που θολώνουν το εσωτερικό με το εξωτερικό, συνθέτουν μια 
εμπειρία σωματική, εντάσσοντας μια σκηνή όπου η ύλη, ο χώρος και το 
τοπίο αποκτούν μια μυστηριακή διάσταση. Οι ιδιότητες της υπόγειας 
κατάταξης εξασφαλίζουν τις σταθερές θερμοκρασίες του εδάφους, 
αξιοποιώντας έτσι τη δυναμική του, αναδεικνύοντας μια οικολογική 
σκέψη πίσω από τις προθέσεις τους. Το οινοποιείο Bell-Lloc ακροβατεί 
ανάμεσα σε χώρο παραγωγής και χώρο αισθητηριακής εμπειρίας. Η 
αφήγηση δεν είναι γραμμική αλλά περιπλανώμενη, κάθε στάση της 
υλικότητας, κάθε σχισμή φωτός, εκτυλίσσει μια εσωτερική ρυθμική 
συνομιλία με το εξωτερικό περιβάλλον. Οι RCR υφαίνουν ένα χρονικό 
τοπίο, σχισμές στο έδαφος με αισθητηριακή αποτύπωση, μια επιστροφή 
σε ρυθμούς που ο χώρος αναδύεται μέσα από την ποιητική του τόπου.

Μια συναφής σύνθεση που συνδιαλέγεται 
εναλλασσόμενα και εντατικά με το τοπίο, είναι 
η κατοικία Rural (2007) που εδραιώνεται πάνω 
σε μια τομή, εκεί όπου μια επίπεδη επιφάνεια 
του αναγλύφου συναντά μια απότομη πλαγιά, 
καθιστώντας έτσι την αντίθεση της τοποθεσίας ως 
τον καταλύτη των αρχιτεκτονικών τους προθέσεων. 
Η κατοικία μετατρέπεται σε ενδιάμεσο 
διαμεσολαβητή, «καταλαμβάνει τη θέση του στο 
οικόπεδο για να ενισχύσει τις αξίες του τοπίου, όπως 
η εμφάνιση των ρωγμών που προκαλούνται από 
το νερό καθώς κυλάει αργά κάτω από την πλαγιά 
αναζητώντας εγκάρσιες ροές…»( RCR, όπως 
αναφέρεται σε Cortés, 2007: 23). Οι σχέσεις των 
όγκων εκτυλίσσονται σε μια βύθιση σε σχέση με 
το ανώτερο επίπεδο του χωραφιού, δημιουργώντας 
μια διαμήκη ροή που χαμηλώνει στα πιο ιδιωτικά 
τμήματα της κατοικίας, ξεδιπλώνοντάς τα στο τοπίο. 
Ο αρχιτεκτονικός διάλογος που έχουν ανοίξει, 
μιμείται την διάβρωση του εδάφους, δημιουργώντας 
ένα εντατικό τοπίο, μια ατμόσφαιρα ανάμεσα στην 
στιβαρότητα και την απαλότητα της υλικότητας 
με το περιβάλλον. Οι τοίχοι προβάλλουν σαν 
φλοιός που διακόπτεται από μεγάλα ανοίγματα 
και διαγράφονται στην όψη, αφήνοντας τη φύση 
να στρωματοποιηθεί σταδιακά μέσα στον χώρο.
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Εκτελείται μια «ανάμνηση παρελθόντος. Η εξοχική κατοικία με την κατασκευή τριών κόλπων, τη 
μεγάλη τραπεζαρία και τις βεράντες για ξεκούραση. Μια ανάμνηση αυτάρκειας […] Περιτριγυρισμένοι 
από αέρα, φυτά, μυρωδιές και θέα χωρίς να χάνει το μυστήριο που ενσωματώνεται στους χοντρούς 
τοίχους. Μια ανάμνηση αισθησιακότητας.»(RCR, όπως αναφέρεται σε Cortés, 2007: 88). Το μέσα με 
το έξω διαπλέκεται αισθητηριακά κατά μήκος όλων των χώρων και των ποιοτήτων που απορρέει η 
υλικότητα, ενσωματώνονται οργανικά μέλη του αναγλύφου και εναλλάσσονται αρμονικά μεταξύ τους, 
με μια σειρά ρυθμών που εναρμονίζονται με το περιβάλλον.
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Η πρώτη ενότητα παρακολούθησε τη βαθμιαία μετάβαση από την αντίλη-
ψη για το σώμα ως φορέα της χωρικής συνείδησης και εμπειρίας  σε μία πιο 
πολύπλοκη, διαμεσολαβημένη και  δικτυωμένη  έκφραση και απόδοση όπου 
η σωματικότητα και ο χώρος συνυφαίνονται αξεδιάλυτα. Η εμπειρία εντός 
αυτής της διάτρητης συνθήκης ανάμεσα σε χώρο και σώμα  διαστέλλεται 
και ανανεώνεται διαρκώς όντας ανοιχτή σε μεταβαλλόμενους παράγοντες.
Από τη σιωπηλή, αισθητηριακή συγκατοίκηση του Merleau-Ponty,  
το πορώδες ανοικτό σώμα χωρίς όργανα του Deleuze, την τοπολο-
γική εκτασιμότητα της Grosz, τις υλικο-σημασιολογικές ανταλλαγές 
της Barad, μέχρι τη υπόρρητη παρουσία της δράσης, πέραν του αν-
θρώπινου συντελεστή της Bennett, το σώμα αντιμετωπίζεται ως μια 
ανοιχτή σε επιδράσεις και παθήματα οντότητα. Το σώμα  διασπά-
ται ως προς τα άπειρα μοριακά του στοιχεία και επαναορίζεται τόσο 
ως τοπολογική γραφή όσο και ως χωρική διατύπωση ταυτόχρονα. 
Ο McLuhan, έρχεται να συνεισφέρει, σ’ αυτήν τη σκέψη, με το ψηφιακό του 
σώμα, όχι ως απλώς τεχνολογική προέκταση του ανθρώπινου κόσμου αλλά 
ως μια ανασύσταση της ύπαρξης εντός της σύγχρονης δικτυωμένης πραγμα-
τικότητας που μας περιβάλλει και μας ετεροκαθορίζει, ασυναίσθητα ή μη.
Η πρώτη ενότητα, έδειξε πως τίποτα δεν στέκει μόνο του και τίποτα δεν 
ορίζεται μονοδιάστατα. Κανένα ανθρώπινο υποκείμενο δεν είναι αυτο-δη-
μιουργός του χώρου και καμία εμπειρία δεν απλοποιείται στις άμεσες ερ-
μηνείες της. Η ενσώματη εμπειρία, όντας η ίδια μέρος ενός τόσο περίπλο-
κου, αδιάλυτου πλέγματος δυνάμεων και αντιδράσεων, τοποθετεί το τόσο 
αγαπητό ως τότε ανθρώπινο υποκείμενο της δυτικής φιλοσοφίας εντός 
ενός κόμβου δυνάμεων, το οποίο στέκεται ως δημιουργικό πλέγμα υλι-
κών ανταλλαγών, μίας χρονικής ροής, όπως μας υπέδειξε ο McLuhan, και 
όπως ταιριάζει στην εποχή της πολλαπλής χωρο-χρονο πραγματικότητας. 

Η αρχιτεκτονική του σήμερα, όντας τμήμα αυτού του αβέβαιου κόσμου, 
έρχεται να απαντήσει στις αγωνίες της δικής μας εποχής της έμβιας και 
μη διασύνδεσης και συνεξέλιξης. Σήμερα, μπορούμε να συν-σχεδιάζου-
με με τα υπόλοιπα σώματα, με τα οποία μοιραζόμαστε τον ίδιο χώρο 
και το ίδιο δικαίωμα στην διεκδίκηση του χώρου που μας φιλοξενεί. 
Τα ζωντανά, υλικά, τεχνολογικά και εκτεινόμενα ενσώματα πεδία συνε-
πιτέλεσης χώρου και τοπίου. Η αρχιτεκτονική του σήμερα επιτελεί και 
επιτελείται εντός ενός ευρύτερου συστήματος πολυπλοκότητας και συ-
νεξέλιξης. Η ανέλπιστη και ταχύτατη εξέλιξη μάς οδηγεί να αγκαλιά-
ζουμε την αστάθεια και την απρόσμενη φύση της, αντιμετωπίζοντάς 
την κατάμουτρα και μεταμορφώνοντάς τη σε πρώτη ύλη σχεδιασμού. 

Ωστόσο, η αναγνώριση του πρωταρχικού ενστικτώδους δυναμικού 
(potential), με την προ-συνειδησιακή της επιθυμία (conatus) αποτελεί 
απλώς το εφαλτήριο βήμα αποκρυπτογράφησης της υλικής ποικιλομορ-
φίας που διέπει κάθε (μίκρο ή μάκρο) επίπεδο χωροχρονικής κλίμακας. 
Σ’ αυτή τη νέα τροχιά σκέψης, θα μπορέσουμε να εισέλθουμε στη δεύ-
τερη ενότητα όπου οι διερευνητικές περιπλανήσεις μας σ’αυτό το αέναο 
και αδιάλυτο ιστό δυνάμεων και δράσεων, γεννούν ηθικά ερωτήματα της 
εντατικής θέσης και των διαμεσολαβημένων σχέσεων-κατωφλιών που 
συν-γράφουμε με τους υπόλοιπους κατοίκους του οικοσυστήματος γης.

Συμπεράσματα ενότητας Α
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Εισαγωγή B’ ενότητας

Στην παρούσα ενότητα στρεφόμαστε προς το τοπίο. Ένα τοπίο-πεδίο 
εντροπιακών οικοσυστημάτων όπου υλικά, βιολογικά, τεχνολογικά και 
κοινωνικά συγκείμενα συγχρωτίζονται, ανταγωνίζονται και συνεπιτελούν με 
απρόβλεπτους ρυθμούς έκφρασης και ευφάνταστες υβριδικές συμπλέξεις. 
Η μετάβαση από την ανάλυση της σωματικότητας στην ανάλυση του το-
πίου δεν σηματοδοτεί απλώς μια απλή αλλαγή κλίμακας, αλλά σηματο-
δοτεί μία επιτακτική μετατόπιση ερωτημάτων. Σ’ αυτή τη νέα οντολογική 
εξίσωση, οι σχέσεις και οι συντεταγμένες που ορίζουν τόσο τα ανθρώπινα 
όσο και μη ανθρώπινα, υλικά στοιχεία και οικοσυστήματα-συναρμογές, 
εμπλουτίζουν τη σχεδιαστική και εννοιολογική εργαλειοθήκη της αρχιτε-
κτονικής προσέγγισης, διανοίγοντας νέα ζωτικά πεδία δράσης. Αυτά τα 
πεδία, που ποτέ δεν ολοκληρώνονται ούτε γίνονται πλήρως πραγματικό-
τητα, παράγουν χωρικές μορφές, στιγμιαίες «πήξεις» ροών ύλης, ενέργει-
ας και συμβόλων, εκφράσεις της ευρύτερης χωροχρονικής πολυμορφίας.
Στο πλαίσιο αυτό, επιτελεστική σκέψη, η αντίληψη δηλαδή πως τα 
πράγματα αποκτούν σημασία μέσα από τη αποτύπωση και την επανά-
ληψή τους, εισχωρεί στο οικολογικό μας γίγνεσθαι. Το τοπίο που μας 
περιβάλλει, και του οποίου αποτελούμε μέρος, αναδεικνύεται ως ένα 
σύνθετο κράμα ενεργών διεργασιών πολλαπλών κλιμάκων, μη γραμμι-
κών διαδρομών και συνεχών αναδιατάξεων. Ο αρχιτεκτονικός σχεδι-
ασμός ανοίγεται σε πρωτοφανή φάσματα δράσης δίχως περιοριστικά 
τοιχώματα, δεν προσπαθεί να επιβάλλει μορφές και σχήματα, αλλά δι-
αμορφώνει συνθήκες «συμβίωσης», συναρθρώνοντας ρυθμούς και δυ-
ναμικές βιωσιμότητας μέσα από μια προσεκτική, ηθικά φορτισμένη 
κίνηση φροντίδας. Με αυτόν τον τρόπο επιχειρεί να ανταποκριθεί στην 
πολυπλοκότητα της σύγχρονης, διαμεσολαβημένης πραγματικότητας.

Η απο-αποικιοποίηση των στατικά οικείων αφηγήσεων του τοπίου εκκι-
νεί από τη φαινομενολογική, οικολογική προσέγγιση του David Abram - 
Tim Ingold, όπου η ενσώματη εμπειρία και οι αισθητηριακές ενδείξεις της 
αντανακλούν μια πρώιμη εμπλοκή και κατοίκηση μαζί του. Η εμβύθιση 
στην αντικειμενοστραφή οπτική του Timothy Morton και στα σκοτεινά 
υπερ-αντικείμενά του, επιτρέπει το άνοιγμα στην υλική ζωτικότητα του μη 
διανυσματικού και ιξώδες τοπίου, αποδομώντας επιβαλλόμενες χωρικές 
και χρονικές κλίμακες. Η Rosi Braidotti με το νεο-υλιστικό και μετα-αν-
θρώπινο υποκείμενο της και η μη γραμμική και πάντα εκτός ισορροπίας 
υλικότητα   του Manuel DeLanda, αναδύονται μέσα από τις ρωγμές των 
ροών και των παροδικών πεδίων συνεκτικότητας του τοπίου θεμελιώνοντας 
μια υλιστική «καταφατική» οικο-σοφία. Οι εν-πλοκές των μη-ανθρώπινων 
συγκατοίκων της Haraway και των μη ζωντανών οντοτήτων της Povinelli, 
μας καλούν εν τέλει να αντιληφθούμε κάποιες δυσδιάκριτες ιεραρχίες της 
ζωής, αποκαλύπτοντας τοπιακές μεταγραφές άτυπων συγκατοικήσεων. 
Κάθε κεφάλαιο αντανακλά μια διαφορετική ευαισθησία, αλλά όλα συγκλί-
νουν σε μια μετα-ουμανιστική απαίτηση, όπου το τοπίο αγκαλιάζεται και 
(συν)σχεδιάζεται  επιτελεστικά, δηλαδή κατασκευάζοντας τη σημασία του 
μέσα από τη πολύπλοκη δράση του. 
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2.1. Φαινομενολογία του τοπίου: ενσώματη εμπειρία 
       και αισθητηριακή συνύφανση με 
                     τον "περισσότερο-από-ανθρώπινο" κόσμο

Περνώντας από το κατώφλι της αναθεωρημένης σχέσης μας με το σώμα 
και τον χώρο, ερχόμαστε τώρα να διαπραγματευτούμε τη σύνδεση της 
ενσώματης παρουσίας με το περιβάλλον, μέσα από την συσχέτισή μας με 
το τοπίο. Αφετηρία μας είναι εκ νέου, η φαινομενολογική προσέγγιση των 
παραπάνω σχέσεων που επιχειρεί την απομάκρυνση των καρτεσιανών και 
αναπαραστατικών λογισμών που θέτουν τον άνθρωπο στο κέντρο ως απο-
στασιοποιημένο παρατηρητή του κόσμου και σταδιακά στρεφόμαστε στην 
αναζήτηση της μετεξέλιξης της υλικότητας με μεταδομιστικές αναφορές. 
Μέσα από αυτές τις αναζητήσεις, προσφέρεται ένα πλαίσιο όπου η φύση 
παύει να είναι ένα εξωτερικό αντικείμενο προς ερμηνεία, αλλά διαμορφώνε-
ται ως ένα νέο ενεργό πεδίο σχέσεων και συν-δράσεων. Το τοπίο βιώνεται 
ως τόπος συνάντησης, ως ενδιάμεσος χώρος που αποκαλύπτεται μέσα από 
την αντίληψη της ενσώματης εμπειρίας, όπου οι άνθρωποι «έρχονται στην 
ύπαρξη ως οργανισμοί-πρόσωπα μέσα σε έναν κόσμο που κατοικείται από 
όντα ποικίλων ειδών, τόσο ανθρώπινα όσο και μη ανθρώπινα. [...] οι σχέσεις 
μεταξύ των ανθρώπων, τις οποίες συνηθίζουμε να αποκαλούμε “κοινωνικές”, 
δεν είναι παρά ένα υποσύνολο των οικολογικών σχέσεων» (Ingold, 2000: 5). 
Όπως ένας ποταμός που διαμορφώνει το τοπίο όχι μόνο με 
το πέρασμά του αλλά και με την αέναη αλληλεπίδραση του νε-
ρού με την κοίτη, έτσι και η ανθρώπινη ενσώματη εμπειρία δεν εί-
ναι απλώς ένας παρατηρητής του τοπίου, αλλά ένα αναπόσπαστο 
κομμάτι της αδιάκοπης δημιουργίας και αναμεταμόρφωσής του.

Οι David Abram (1957) και Tim Ingold (1948) ακροβατώντας μετα-
ξύ της φαινομενολογίας των Ponty, Heidegger και της ψυχαναλυτικής 
οικολογικής σκέψης του Bateson, επιχειρούν μια αναπλαισίωση των 
παραπάνω συνυφάνσεων, όπου το περιβάλλον αποκτά ζωντανή υπό-
σταση και η ενσώματη εμπλοκή γίνεται το αφετηριακό συντακτικό μιας 
διαλεκτικής και οικολογικής συναρμογής μεταξύ τοπίου και κόσμου.

«Παρά όλα τα μηχανικά αντικείμενα που μας περιβάλλουν σή-
μερα, ο κόσμος στον οποίο βρισκόμαστε πριν ξεκινήσουμε να 
τον υπολογίζουμε και να τον μετράμε δεν είναι ένα αδρανές 
ή μηχανικό αντικείμενο, αλλά ένα ζωντανό πεδίο, ένα ανοιχτό 
και δυναμικό τοπίο που υπόκειται στις δικές του διαθέσεις 
και μεταμορφώσεις» 
(Abram, 1996 :32).

111



2.1.1. Αισθητηριακή οικολογία και συν-αντίληψη 
                                           στη σκέψη του David Abram

Διαπερνώντας το έργο του Merleau-Ponty και επηρεασμένος βαθιά από 
την επαφή του με τον τρόπο ζωής αυτόχθονων κοινοτήτων, ο David Abram 
στράφηκε στην αποκρυπτογράφηση των διαφορετικών διεπαφών που μπο-
ρεί να επιτευχθούν από τη σχέση μας με το περιβάλλον, αποκαλύπτοντας 
ένα αόρατο -ήδη υπάρχον- πέπλο υπαρξιακής εγγραφής μας στον κόσμο. 
Στη σκέψη του συντελείται η επιστροφή μιας οικολογικής αντίλη-
ψης που βασίζεται στην αισθητηριακή, βιωματική και συμμετοχι-
κή αλληλεπίδραση της υποκειμενικότητας με το φυσικό περιβάλλον. 
Η ενσώματη παρουσία διαπλέκεται με τη συν-αίσθηση και τη βι-
ωματική συμμετοχή στον κόσμο, αποτελώντας τα βασικά συστα-
τικά της αισθητηριακής οικολογίας. Κάθε μορφή απόστασης με-
ταξύ κόσμου και ανθρώπου εκμηδενίζεται και η συνάντησή τους 
ενεργοποιεί ένα συλλογικό πεδίο αισθητηριακών ανταλλαγών. 
Σ’ αυτό το σχήμα, το τοπίο παύει να στέκεται ως μια παθητική επιφά-
νεια που παρατηρούμε και μετατρέπεται σε ένα «φαινομενικό πεδίο που 
δεν είναι πλέον το απομονωμένο καταφύγιο ενός μοναχικού εγώ, αλλά 
ένα συλλογικό τοπίο, που αποτελείται από άλλα υποκείμενα που βιώ-
νουν την εμπειρία, καθώς και από τον ίδιο τον εαυτό» (Abram, 1996: 37).

«Οι άνθρωποι είναι προορισμένοι για σχέσεις. Τα μάτια, το δέρμα, η γλώσσα, τα 
αυτιά και τα ρουθούνια - όλα αυτά, είναι πύλες μέσω των οποίων το σώμα μας 
δέχεται τη θρέψη της ετερότητας. Αυτό το τοπίο από σκιερές φωνές, αυτά 
τα φτερωτά σώματα και τα κέρατα και τα ορμητικά ρυάκια - αυτές οι ανα-
πνέουσες μορφές είναι η οικογένειά μας, τα όντα με τα οποία συνυπάρχουμε, 
με τα οποία αγωνιζόμαστε και υποφέρουμε και γιορτάζουμε» (Abram, 1996: ix).

Η ανθρώπινη υπόσταση οικειοποιείται τη με-
ταμόρφωση, συντονίζεται και μεταβάλλεται σε 
σχέση με τον τόπο, επανέρχεται με ζωικότητα 
(animality) και με την αντίληψη ως συμμετο-
χή (participation), το τοπίο αλληλεπιδρά με 
το σώμα και αυτό συμβαίνει επειδή «είναι το 
ίδιο ένα είδος τόπου – όχι ένα στερεό αντικεί-
μενο, αλλά ένα έδαφος από το οποίο περνούν 
τα πράγματα και στο οποίο μερικές φορές 
εγκαθίστανται και κατακάθονται. Το σώμα εί-
ναι ένας φορητός τόπος που περιπλανιέται στις 
μεγαλύτερες κοιλάδες και πεδιάδες της γης, 
ανοιχτός στα ίδια ρεύματα, στα ίδια νερά και 
στους ίδιους ανέμους που κατακλύζουν αυ-
τούς τους ευρύτερους χώρους»(Abram, 2010: 
235). Η σημασία της αρχέγονης αμοιβαιότη-
τας και της ανιμιστικής λογικής που κουβαλά-
ται από την πολιτισμική ανάμειξη αυτόχθονων 
λαών με το πολύφωνο τοπίο παίρνει υπόσταση. 

Τα άψυχα αντικείμενα παύουν να αντιμετωπίζονται ως στατικά αλλά σηκώνουν 
πάνω τους σημασίες και δυνάμεις, ένα βάρος που επηρεάζει ενεργά και που 
«μπορεί να θεωρηθεί ότι συμμετέχουν στην ύπαρξη του άλλου, επηρεάζοντας 
ο ένας τον άλλον και επηρεαζόμενοι με τη σειρά τους»(Abram, 1996: 57).
Μέσα από την έννοια του «περισσότερο-από-άνθρωπος» (more-than-
human)1 τονίζει πως η ανθρώπινη εμπειρία, η γλώσσα και η αισθητηρια-
κή αντίληψη δεν συγκροτούνται εκτός φύσης, αλλά δημιουργούνται μέσα 
από την αλλεπάλληλη συνδιαλλαγή τους με την πολυπλοκότητα της ύλης, 
με τη ζωντανή και διαρκώς ανταποκρινόμενη συνδιαμόρφωσή τους με το 
περιβάλλον, μια «ατελής οντότητα που είναι απόλυτα συνυφασμένη με τα 
εδάφη, τα νερά και τους ανέμους που τη διαπερνούν — ένα άγριο πλάσμα 
του οποίου η ζωή εξαρτάται από τις πολλαπλές άλλες ζωές που το περιβάλ-
λουν και τις μεταβαλλόμενες ροές που το διαπερνούν»(Abram,2010: 119). 

1. Έννοια επηρεασμένη 
από την φιλοσοφική σκέψη 
των Deleuze και Guattari 
και που αποσκοπεί να προ-
σεγγίσει την ανιμιστική λο-
γική που έχουν θέσει στο 
θεωρητικό τους λόγο περί 
“επιστροφής” σε μια αντί-
ληψη που συντάσσεται από 
την επανανοηματοδότηση 
της ανθρώπινης υπόστασης 
και τη σύμπλεξή της με το 
περιβάλλον.
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Η αποκατάσταση της άμεσης αισθητηριακής πραγματικότητας για τον 
Abram μάς επιτάσσει, μας καλεί να δούμε τον κόσμο όχι ως μια συλ-
λογή παθητικών παρατηρήσεων, αλλά ως ένα διαρκώς εξελισσόμε-
νο πλέγμα σχέσεων στο οποίο είμαστε βαθιά ενσωματωμένοι. Είναι μια 
πρόσκληση να επαναφέρουμε τις αισθήσεις μας στο κέντρο και να επανασυν-
δεθούμε με τη ζωτικότητα της Γης, αναγνωρίζοντας ότι η δική μας ύπαρξη 
είναι αδιαχώριστη από αυτή του ευρύτερου, μη-ανθρώπινου κόσμου. Αυτή 
η υπενθύμιση, ότι η οικολογία δεν είναι απλώς η μελέτη ενός αντικειμενι-
κού συστήματος, αλλά η ενσώματη, συμμετοχική εμπειρία της συνεχούς 
αλληλεπίδρασης με το σύνολο της ζωής που μας περιβάλλει, μας διαπερ-
νά και μας ωθεί ένα βήμα πλησιέστερα στην ειλικρίνεια της ύπαρξής μας.

2.1.2. Το τοπίο ως διαδικασία κατοίκησης:
                   η ανθρωπολογική φαινομενολογία 
                                                               του Tim Ingold

Η φαινομενολογική θεώρηση προεκτείνεται ενεργά με την οικολογική και 
ανθρωπολογική προσέγγιση του Tim Ingold, που προβαίνει σε μια οντο-
λογία της κατοίκησης (ontology of  dwelling) ως αντιληπτικού εργαλείου. 
Αναδυόμενος από τον χώρο της κοινωνικής ανθρωπολογίας, ο Ingold δο-
μεί μια φαινομενολογική οικολογική θεώρηση που φέρνει στο προσκήνιο 
τις ιδιότητες της πρακτικής γνώσης, ως ενσωματωμένης και διαρκώς εξε-
λισσόμενης πράξης που αλληλεπιδρά με το περιβάλλον. Μέσα από αυτό 
το κράμα, επιδιώκει να αποστασιοποιηθεί από τις καρτεσιανές, διχοτομη-
μένες αντιλήψεις, εμπλέκοντας το σώμα με τον κόσμο μέσω της αντίληψης 
της κατοίκησης (dwelling perspective), που δεν εμφανίζεται απλά ως ένα 
αποτέλεσμα συμβολικής κατασκευής ή οικοδόμησης αλλά μία εμπλοκή ως 
πρακτική, όπου χώρος και τοπίο αναδύονται αμοιβαία μέσα από διάσπαρ-
τες κινήσεις, χειρονομίες και πρακτικές. Η φύση για τον θεωρητικό, δεν 
εφάπτεται με τον πολιτισμό, ούτε είναι μια παθητικά δεδομένη πραγματι-
κότητα, αντίθετα δημιουργείται συνεχώς σε επαφή με τον οργανισμό ή το 
πρόσωπο του οποίου είναι περιβάλλον και προσθέτει πως «“ο οργανισμός 
συν το περιβάλλον” δεν πρέπει να υποδηλώνει μια σύνθεση δύο πραγμά-
των, αλλά μια αδιαίρετη ολότητα»(Ingold, 2000: 19). Με αυτήν τη σκέψη, 
εμφανίζεται μια «αισθητηριακή οικολογία» (sentient ecology) στην οποία 
ο νους αποποιείται τους περιορισμούς του ως απλό όργανο στο σώμα και 
μεταβαίνει ως εγγενής συνθήκη που ολοκληρώνει ένα πολυσύνθετο σύστη-
μα σχέσεων οργανισμού - περιβάλλοντος «που συνίσταται στις δεξιότητες, 
τις ευαισθησίες και τους προσανατολισμούς που έχουν αναπτυχθεί μέσω 
της μακροχρόνιας εμπειρίας της διαβίωσης σε ένα συγκεκριμένο περι-
βάλλον» (Ingold, 2000: 25) στο οποίο είμαστε αναπόφευκτα ενταγμένοι. 
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Η θέση που καταλαμβάνει το τοπίο παύει να είναι απλά ένα αντικείμε-
νο θέασης, αναδύεται ως μια ιστορική ενσωμάτωση του κόσμου, μια δι-
αδρομή που δημιουργείται από την επανάληψη βημάτων, μέσα από την 
ανακάλυψη της αμεσότητας που προσφέρει η χειρωνακτική επεξεργα-
σία, από την αίσθηση που μας προκαλεί το έδαφος που ακουμπάμε. Η 
εμπειρία και η γνώση γεννώνται μέσα από την ενσώματη εγγραφή στον 
κόσμο, όπου «η κατανόηση του κόσμου δεν είναι θέμα κατασκευής αλλά 
ανάμειξης» (Ingold, 2000: 42). Μαζί με την εισαγωγή του «τοπίου δρα-
στηριοτήτων» (taskscape) ο Ingold μετατρέπει το τοπίο σε μια ρυθμική 
έκφραση της πράξης, χρονοτοπική και επιτελεστική. Οι δραστηριότητες 
συνιστούν δομές με παλμούς και ροές, τα ίχνη τους διαμορφώνουν την 
υλική επιφάνεια του κόσμου, κάθε πράξη κατοικεί τον χώρο και τον ανα-
δομεί. Ο άνθρωπος δεν κατοικεί έναν ήδη οργανωμένο κόσμο, ο κόσμος 
παράγεται διαρκώς μέσα από τη συμμετοχή και την προσοχή του κατοι-
κούντος σώματος. Σε συνάρτηση με αυτό που αποκαλεί «εκπαίδευση της 
προσοχής» (education of  attention) η αντίληψη μετατοπίζεται γύρω από 
τη βαρύτητα των αισθήσεων, «στα σχεσιακά πλαίσια της συμμετοχής του 
αντιληπτικού στον κόσμο – [οι αντιληπτικές δεξιότητες] δεν κατασκευά-
ζονται τόσο, όσο ανακαλύπτονται» (Ingold, 2000: 22) ανακατευθύνοντας 
την προσοχή μας στην ευαισθησία που παράγουμε. Η οικολογική σκέ-
ψη του Tim Ingold παρουσιάζεται και αποστασιοποιείται από τη στατι-
κή, οπτικοκεντρική αντικειμενική αντίληψη του φυσικού περιβάλλοντος, 
προκρίνοντας μια ριζικά ενσωματωμένη και επιτελεστική προσέγγιση της 
σχέσης μεταξύ ανθρώπινων και μη-ανθρώπινων μορφών ζωής. Το τοπίο 
αντιμετωπίζεται ως εν εξελίξει δίκτυο σχέσεων, ένας χωρικός εταίρος στην 
εμπειρία της ύπαρξης. Η ανθρώπινη υποκειμενικότητα με τη σειρά της, 
δεν συγκροτείται έξωθεν του κόσμου, αλλά καθίσταται ενεργό τμήμα του 
- μια ενδιάθετη, σωματοποιημένη παρουσία «εντός του κόσμου» (being-
in-the-world), όπου η γνώση δεν επιβάλλεται στον κόσμο αλλά αναδύεται 
ως προϊόν διαρκούς, αισθητηριακής και πραξιακής εμπλοκής με αυτόν.

Π.2.1. Φαινομενολογικές εκφάνσεις μιας σιωπηλής    
            αρχιτεκτονικής φανέρωσης - Teresa Moller

Το έργο Casablanca IΙ (2006), της Χιλιανής αρχιτεκτόνισσας τοπίου Teresa Moller (1958), 
αποτελεί μια περίπτωση αρχιτεκτονικής τοπίου όπου η σχεδιαστική παρέμβαση εκφράζει 
έναν βαθύ σεβασμό προς την προϋπάρχουσα γεωμορφολογία και τις ποιότητες του τόπου. 
Το έργο εκτείνεται σε ένα φυσικό αγρόκτημα στην κοιλάδα Casablanca της Χιλής, ένα τοπίο με εύθραυ-
στο οικοσύστημα και ιδιαίτερη γεωλογική και φυτολογική ταυτότητα. Αντί να επιβάλει μια νέα μορφή, 
η Moller επιλέγει να λειτουργήσει ως διαμεσολαβητής μεταξύ ανθρώπου και τοπίου, αποκαλύπτοντας 
τις συμβιωτικές ποιότητες της γήινης υλικότητας, εγγράφοντας την αρχιτεκτονική πράξη ως μια απο-
κάλυψη ενός “συμβάντος”,  όπου η ανθρώπινη παρουσία επιτελείται διακριτικά και αλληλεπιδραστικά. 
Η σχεδιαστική χειρονομία της Moller στο έργο συνίσταται κυρίως στη δημιουργία μιας στενής, γραμ-
μικής πορείας, που διασχίζει ένα χωράφι και οδηγεί τον περιπατητή σταδιακά προς μια αναγνώριση 
του τοπίου ως πεδίου σημασιών μέσω του βλέμματος. Η παρέμβαση είναι σχεδόν αδιόρατη, η τομή 
της διαδρομής γίνεται χωρίς τη χρήση συμβατικών υλικών, επιστρώσεων ή κατασκευασμένων ορίων.
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Ο περιπατητής προσκαλείται να βιώσει τον χώρο μέσω της κίνη-
σης, της εναλλαγής οπτικών, της αφής, της οσμής και του ήχου, 
μέσα από μια συνύπαρξη με τη γη. Η αισθητηριακή εμπειρία 
κορυφώνεται στην αποκάλυψη του “τέλους” της πορείας, όπου 
το βλέμμα του επισκέπτη ανοίγεται ξαφνικά προς τον ορίζοντα. 
Εδώ, η αρχιτεκτονική λειτουργεί ως μηχανισμός φανέρωσης, 
αναδεικνύοντας το τοπίο όχι ως εικόνα, αλλά ως συμβιωτική 
εμπειρική ενότητα των αισθήσεων του ατόμου με το περιβάλλον. 
Η παρέμβαση της Moller, παρότι σχεδιαστικά 
λεπτεπίλεπτη, θεμελιώνεται σε μια βαθιά βιωματική αίσθηση του 
τοπίου μέσα από καθημερινές πρακτικές παρατήρησης και επι-
τέλεσης. Η επιλογή της τοποθεσίας της διαδρομής, ο τρόπος που 
το έδαφος οδηγεί το σώμα, και η συνειδητή απουσία αρχιτεκτονι-
κών "αντικειμένων" φανερώνουν μια προσέγγιση που λειτουργεί 
ως φαινομενολογική εγγραφή. Διαπερνώντας από την επίκληση 
της βιωματικής επαφής με τον έργο - όχι μέσα από την υλική 
επιβολή - ενισχύεται η εμπειρική σχέση του ατόμου με το τοπίο.

Π.2.2. Περπατώντας τα ίχνη μιας μνημειακής  
       αναδιατύπωσης: τα τοπιακά γλυπτά                                           
                         της Νέλλας Γκόλαντα και 
                                    Ασπασίας Κουζούπη

Η απαλότητα της αισθητηριακής διασύνδεσης 
με τον τόπο διαφαίνεται στην επέμβαση των Λα-
τομείων Διονύσου της γλύπτριας Νέλλα Γκόλαντα 
(1941-2023) και της αρχιτεκτόνισσας Ασπασί-
ας Κουζούπη. Στα ίχνη μιας εγκατάλειψης έρχο-
νται να αναδείξουν με ευαισθησία τη μνήμη και 
την υλικότητα του τοπίου, διαμορφώνοντας μια 
περιπατητική εμπειρία που έρχεται σε αμοιβαία 
ανταλλαγή με τα ήδη υπάρχοντα στοιχεία του 
τόπου. Οι μαρμάρινες επιφάνειες, το φως που 
σπάει τις αδρές κινήσεις ανάμεσα στις απότο-
μες πλαγιές και οι λόφοι με τις γλυπτικές προ-
σθήκες, συντονίζουν τον επισκέπτη με τον χώρο. 

Η ανθρώπινη παρουσία ακολουθεί την ιστορική αποτύπωση του τοπίου, εμπλέκεται με την πέτρα, 
τα ίχνη των λατόμων, τη διάβρωση και την βλάστηση σε ένα πεδίο συν-αντίληψης. Οι διαδρομές, 
οι σκάλες, τα τεχνητά οροπέδια και οι χώροι στάσης σμιλεύονται ως παρατεταμένες μνημειακές 
χειρονομίες των ίδιων των λατομικών πρακτικών. Ο επισκέπτης μαθαίνει το τοπίο περπατώντας το, 
ανακαλύπτει βιωματικά τις ιστορικές και γεωλογικές στρώσεις του. Χρησιμοποιώντας αποκλειστι-
κά στη σύνθεση τα ήδη υπάρχοντα μαρμάρινα θραύσματα του σημείου και ανακυκλώνοντας τα 
απορριπτέα των εξορυκτικών δραστηριοτήτων, ενισχύουν την αίσθηση της ανάδυσης μιας τελε-
τουργικής χειρονομίας, μιας φροντιστικής συνομιλίας με το τοπίο και τις υπάρχουσες μορφές του. 
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Η εγκατάλειψη που είχε υποστεί μετουσιώνεται σε μια επανεμφάνιση και 
αποκατάσταςση ενός ζωντανού τοπίου, όπου φθορά, μνήμη γίνονται μέρος 
της αισθητηριακής εμπειρίας. Τα Λατομεία Διονύσου μετατρέπονται σε 
ένα δια-συλλογικό τοπίο,  όπου οι αισθήσεις, οι αναμνήσεις, η υλικότη-
τα και η ιστορικότητα συνυφαίνονται. Αναδύεται ένα ανοιχτό μουσείο 
αποτύπωσης ιχνών, ένα πεδίο όπου η γη, οι πέτρες και οι άνθρωποι αλ-
ληλεπιδρούν ξανά μέσα από σχέσεις σεβασμού. Οι ήπιες χειρονομίες της 
Γκόλαντα και Κουζούπη, καταφέρνουν να αναδείξουν το τοπίο ως ενεργό 
εταίρο κατοίκησης, αποκαλύπτοντας ότι η αρχιτεκτονική μπορεί να είναι 
πράξη συνοίκησης και όχι κυριαρχίας πάνω στη μνήμη και τα ίχνη της.

Π.2.3. Τελετουργίες αποτύπωσης: η γραμμή  
                                     του Richard Long

Το έργο A Line Made By Walking του Βρετανού 
καλλιτέχνη Richard Long (1967) αποτελεί μία από 
τις πιο χαρακτηριστικές εκφάνσεις της τέχνης 
γης (land art), αλλά και μια επανερμηνεία της 
σχέσης μεταξύ τέχνης, σώματος και τοπίου. Δημι-
ουργημένο σε ένα λιβάδι έξω από το Λονδίνο, το 
έργο συνίσταται σε μια απλή, επαναλαμβανόμενη 
ενέργεια, ο Long διέσχισε έναν χορταριασμένο 
αγρό σε ευθεία γραμμή, τόσες φορές ώστε 
το ίχνος του να αποτυπωθεί στη βλάστηση. 

Το έργο φωτογραφήθηκε και παρουσιάστηκε ως καλλιτεχνικό συμβάν - παρουσιάζοντας την 
πράξη της πεζοπορίας ως δημιουργική διεύρυνση του χώρου. Μέσα από την επαναληπτι-
κή ενσώματη κίνηση, η γραμμή μετατρέπεται σε αποτέλεσμα μιας σωματικής και χρονικής 
εμπλοκής με τη γη. Μετατρέπεται σε μια φαινομενολογική εγγραφή, όχι σύμβολο ή αναπα-
ράσταση, αλλά ίχνος της ανθρώπινης παρουσίας και του βηματικού ρυθμού μέσα στο τοπίο.
Η πρακτική του Long αντηχεί με τις φαινομενολογικές αντιλήψεις περί τοπίου ως βιωμένης εμπει-
ρίας. Ο Maurice Merleau-Ponty υποστηρίζει πως ο κόσμος δεν είναι μπροστά μας ως αντικείμενο 
προς κατανάλωση, αλλά είναι πάνω μας, μέσα μας, μαζί μας μέσω της σωματικής εμπλοκής. 
Κατά τον ίδιο τρόπο, η γραμμή του Long δεν "ανήκει" στο τοπίο ούτε το διαχω-
ρίζει. Αντίθετα, προκύπτει από τη χρονική συνεύρεση σώματος, γης και κίνησης.
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Η νοσταλγική, φαινομενολογική αφήγηση μιας εξέχουσας συνά-
ντησης ανθρώπου- φύσης εντός ενός μακρινού κόσμου με διακρι-
τούς ορίζοντες και οντολογικές υπεροχές καταρρέει. Ήδη από τις 
απαρχές του προηγούμενου αιώνα, οι πινελιές και τα χρώματα στα 
νούφαρα του Monet δεν φαντάζουν πλέον και τόσο διαφορετικά από 
τα κβάντα και τον ρέοντα, καμπυλωτό χωροχρόνο του Einstein1. 
Η πεισματικά, μη αναγώγιμη «σκοτεινή»  πλευρά του νομίσματος 
του Husserl θυμίζει όλο και περισσότερο την αινιγματική συρρί-
κνωση των ηλεκτρομαγνητικών κυμάτων του Lorenz. Η σταδιακή 
διείσδυση της απύθμενης παραδοξότητας της φυσικής, με όχημα 
τις «εργαλειακές και μαθηματικές φόρμουλες της ίδιας της νεωτε-
ρικότητας» (Morton,2013:19) - εντός ενός κόσμου, αντιμέτωπου 
για πρώτη φορά με τη Μεγάλη Επιτάχυνση2 - στρέφεται προς την 
κατάργηση των αισθητικών αποστάσεων που είχε ήδη εξαπολύσει 
η φαινομενολογική σκέψη από την εποχή του ρομαντισμού. Η 
επιστημονική γνώση και το αισθητικό βίωμα διαπλέκονται σε μια 
αγωνιώδη υπαρξιακή αναζήτηση και η επιδερμική ερμηνεία των 
μορφών ζωής και μη ή των υποκειμένων έναντι των αντικειμένων, 
βυθίζεται σε ένα παχύρευστο σύμπλεγμα οντοτήτων, σχέσεων και 
διεργασιών- ανθρώπινων ή μη, ανόργανων ή μη- σείοντας το έδα-
φος της ύπαρξής μας εντός ενός αχανούς πλανητικού σύμπαντος. 

«Διακόσια χρόνια ιδεαλισμού, διακόσια χρόνια που βλέπαμε 
τον άνθρωπο στο κέντρο της ύπαρξης, και τώρα τα 
αντικείμενα παίρνουν εκδίκηση, τρομακτικά τεράστια, 
αρχαία, μακρόβια, απειλητικά μικροσκοπικά, εισβάλλοντας 
σε κάθε κύτταρο του σώματός μας» (Morton,2013:115).

2.2. Υπερ-αντικείμενα και (οικο)τοπία 
       του Timothy Morton: η γη ως 
                   ζωντανό μνημονικό πλέγμα 

1. «Η ανακάλυψη του χωρο-
χρόνου ήταν η ανακάλυψη 
ενός υπερ-αντικειμένου - ο 
τρόπος με τον οποίο η μάζα 
ως τέτοια αρπάζει τον χώρο, 
τον παραμορφώνει από μέσα, 
τεντώνοντας τον χώρο και τον 
χρόνο σε σπείρες και δίνες» 
(Morton,2013:59).

2. Όπως επισημαίνει ο 
Morton σε συνέντευξή του 
στον McNamara (2024): 
«Στη συνέχεια, το 1945 υπήρξε 
αυτή η «χρυσή αιχμή», όπου 
ξαφνικά όλα τα συστήματα της 
Γης πήγαν περίπατο. [...) μετά 
[τον Β’ Παγκόσμιο Πόλεμο], 
υπάρχει ένα στρώμα ραδι-
ονουκλεοτιδίων και τέτοιων 
πραγμάτων στον φλοιό της 
Γης, [το οποίο] είναι μια άλλη 
στιγμή της Ανθρωπόκαινου 
[...η] Μεγάλη Επιτάχυνση». 
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3. «Η υποκρισία προκύπτει από τις 
συνθήκες της αδυναμίας μιας μετα-
γλώσσας (…) Η χωλότητα προκύπτει 
από το χάσμα μεταξύ φαινομένου και 
πράγματος, το οποίο τα υπερ-αντικεί-
μενα καθιστούν ενοχλητικά ορατό. [...] 
όλες οι οντότητες είναι εύθραυστες» 
(Morton,2013:2).

4. Παρά τη σύγχρονη απόρριψη ανα-
κήρυξης της Ανθρωπόκαινου Εποχής 
από την Διεθνή Ένωση Γεωλογικών 
Επιστημών (IUGS, 2024) ο Morton 
έχει εκφράσει ρητά πως η ψήφος 
τους αποτέλεσε «ένα τρομερό λάθος 
αντιεπιστημονικής και οπισθοδρομι-
κής»(Morton, 2024) πράξης.

5. «Η συνολική αισθητική «αίσθηση» 
της εποχής των υπερκειμένων είναι 
μια αίσθηση Ασυμμετρίας μεταξύ 
των άπειρων δυνάμεων της νόησης 
και της άπειρης ύπαρξης των πραγμά-
των»(Morton,2013:18).

6. (Lacan,1977:311).

7. «Αυτό που συναντάμε όταν μελε-
τάμε τα υπεραντικείμενα είναι μια 
παράξενη μερολογία στην οποία τα 
μέρη δεν εξαφανίζονται σε ολότητες, 
το αντίθετο.[...]είναι αυτό που στη Λα-
κανική ορολογία ονομάζεται όχι όλα. 
Τα αντικείμενα φαίνεται να περιέχουν 
περισσότερα από τον εαυτό τους» 
(Morton,2013:77).

8. «Βρισκόμαστε ενσωματωμένοι στη 
γήινη πραγματικότητα, και όχι σε 
γεωστατική τροχιά πάνω από αυτή» 
(Morton,2013:36).

Σ’ αυτή την νέα εποχή «υποκρισίας, αδυναμίας και χωλό-
τητας»3,  την εποχή της Ανθρωπόκαινου4 ή ίσως ακόμη πιο 
ορθά την εποχή της «Ασσυμετρίας»5, εισχωρεί η σκέψη του 
Timothy Morton (1968), ο οποίος «ως εκπρόσωπος της 
αντικειμενοστραφούς οντολογίας (OOO - Object Oriented 
Ontology) εισάγει τον όρο υπερ-αντικείμενα (hyperobjects) 
για να εξετάσει τις διαφορετικές εννοιακές κατηγορίες χωρίς 
ενιαία κλίμακα (μικροβιακή, σωματική, εδαφική, πλανητι-
κή) που συνθέτουν τα μετα-ανθρώπινα τοπία» (Χατζησάββα, 
2023: 290). Οι πλανητικές κρίσεις και οι μη ανθρώπινες οντό-
τητες διεισδύουν στο βιωμένο τοπίο, εντός μίας ευρύτερης 
οικολογικής συνύπαρξης, μαζικά κατανεμημένων υπερ-αντι-
κειμένων, επανεκκινώντας ριζικά την οντολογική μας εργα-
λειοθήκη. Στο έργο του, ο Μorton, πιστός στη Λακανική 
παράδοξη αλήθεια  του ότι «δεν υπάρχει μεταγλώσσα»6, συν-
θέτει επιδέξια  «τα ακόμη αποκλίνοντα πεδία της κβαντικής 
θεωρίας (τη παραδοξότητα των μικρών αντικειμένων) και 
της σχετικότητας (την παραδοξότητα των μεγάλων αντικει-
μένων)» (Daggett,2014), διευρύνοντας τα στεγανά όρια της 
χωρική μας φαντασίας. Μιας φαντασίας απαλλαγμένης από 
συντεταγμένες παθητικών θεαματικοποιημένων φόντων και 
οριζόντων-δοχείων προς μια ημιδιαφανή, μερολογική7 θεώ-
ρηση της υλικής χρονικότητας της «γήινης πραγματικότη-
τας»8 και των σύγχρονων επιτελεστικών οικοτοπίων.

«Ξαφνικά λάβαμε πληροφορίες από εξωγήι-
νους, πληροφορίες που ακόμη και οι πιο σκλη-
ροπυρηνικοί δεν μπορούσαν να αγνοήσουν» 

(Morton,2013:19).

Ακριβώς όπως η «ύπουλη αλληλεγγύη»10 του χεριού του Sartre όταν 
βυθίζεται σε ένα βάζο κολλώδες μελιού, όπως το Ντεριντιανό «Δεν 
υπάρχει τίποτα έξω από το κείμενο» (Derrida, 1987:158), ή όπως 
η απόσταση μεταξύ του νεαρού Wordsworth11 και του βουνού 
φαντάζει όλο και πιο τρομακτικά μηδαμινή,  έτσι και τα υπερ-α-
ντικείμενα, με την απειλητική εγγύτητα που τα διέπει, μας διαπερ-
νούν και μας μολύνουν, παγιδεύονται γλοιωδώς και παχύρρευστα12 
σε κάθε κύτταρο της σάρκας μας. Η ματαιότητα των ψυχικών και 
ιδεολογικών νοητικών κατασκευασμάτων της νεωτερικότητας, με 
τις σαφείς οριοθετήσεις και αποστάσεις μεταξύ ενός μέσα και ενός 
εκεί έξω μακριά, εξαϋλώνεται και τη θέση της καταλαμβάνουν ιξώ-
δεις υπάρξεις μέσα σε υπάρξεις υπερ-αντικειμένων. «Ο μηδενισμός 
της νεωτερικότητας έρχεται αντιμέτωπος με το φάντασμά της, το 
τίποτα του πράγματος»(Morton,2013:180). Η επινοημένη ψευ-
δαίσθηση ή η «σχιζοφρενική άμυνα»(Morton,2013:27) που τόσο 
πιστά έχει εναποθέσει το ανθρώπινο γένος ανάμεσα στον εαυτό 
του και τον κόσμο των πραγμάτων, καταρρέει, λόγω της ίδιας τη 
ικανότητας των υπερ-αντικειμένων να διεισδύουν στις καθημερινές 
μας διεργασίες, σαν μιάσματα που κολλάνε στο βιωματικό μας πε-
δίο, σαν μια μόνιμη δυσφορία που πλέον δεν μπορεί να αγνοηθεί. 

2.2.1. Αλλόκοτες, δυναμικές πτυχές 
                                 Υπερ-αντικειμένων

«Όσο περισσότερο παλεύω να κατανοήσω τα υπερ-α-
ντικείμενα, τόσο περισσότερο ανακαλύπτω ότι έχω 
κολλήσει σε αυτά. Είναι παντού πάνω μου. Είναι εγώ[...] 
Τα αντικείμενα στον καθρέφτη είναι πιο κοντά απ’ ό,τι 
φαίνονται. Ο ίδιος ο καθρέφτης έχει γίνει μέρος της 
σάρκας μου. Ή μάλλον, έχω γίνει μέρος της σάρκας 
του καθρέφτη, αντανακλώντας παντού υπερ-αντι-
κείμενα»  (Morton,2013: 28)9.

9. «Αισθάνομαι σαν τον Neo 
στο Matrix, που σηκώνει στο 
πρόσωπό του με φρικτή απορία 
το χέρι του καλυμμένο με την 
ουσία που μοιάζει με καθρέφτη 
και στην οποία έχει διαλυθεί το 
πόμολο της πόρτας, καθώς το 
εικονικό του σώμα αρχίζει να δι-
αλύεται» (Morton,2013:28).

10. «Η υπερ-αντικειμενική τέ-
χνη καθιστά ορατή, ακουστή και 
αναγνώσιμη αυτή την ενδομή-
τρια εμπειρία που απεχθανόταν 
ο Σαρτρ, την ‘‘ύπουλη αλληλεγ-
γύη’’ μεταξύ των πραγμάτων: 
‘‘Το γλοιώδες είναι ο εαυτός 
μου’’» (Morton,2013:30).

11. «Καθώς απομακρύνεται 
κωπηλατώντας από ένα βουνό, 
αυτό φαίνεται για λίγο να ξε-
προβάλλει όλο και πιο πολύ στο 
οπτικό του πεδίο, σαν να τον κα-
ταδιώκει[...]»(Morton,2013:51).

12. «Τα υπερ-αντικείμενα είναι 
παχύρρευστα: δεν μπορούμε 
να τα αποτινάξουμε- είναι πιο 
κολλώδη από το πετρέλαιο 
και τόσο βαριά όσο η θλίψη» 
(Morton,2013:180).

13. «Η γνώση του υπερ-αντικει-
μένου Γη, και του υπερ-αντικει-
μένου βιόσφαιρα, μας παρου-
σιάζει παχύρρευστες επιφάνειες 
από τις οποίες τίποτα δεν μπο-
ρεί να αποκολληθεί βίαια. Δεν 
υπάρχει δρόμος σε αυτή την 
επιφάνεια, δεν υπάρχει εδώ και 
εκεί. Στην πραγματικότητα, 
ολόκληρη η Γη είναι ένας τυλιγ-
μένος ιστός από εμετικό γάλα» 
(Morton,2013:31).
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Αυτή η ταπείνωση του ανθρώπου κορυφώνεται σ΄εκείνη τη ριζοσπαστι-
κή, αποκεντρωτική δύναμη των υπερ-αντικειμένων να μετατρέπονται σε 
«αντιφατικά κτήνη» που δρουν πάνω μας ανεξαρτήτως Πλατωνικών δι-
αχωριστικών γραμμών, εντός ενός πολύπλοκου «Ολογραφικού Σύμπα-
ντος», όπου κάθε κβαντική ύπαρξη, μικροσκοπική ή μακροσκοπική, εμ-
φανίζεται αποτραβηγμένη ως ένα επιφαινόμενο μίας βαθύτερης, άχρονης 
και μη τοπικής τάξης. Το εμπειρικό γεγονός κβαντικής μη τοπικότητας 
των Alain Aspect, David Bohm και Anton Zeilinger,  επεκτείνεται πλέ-
ον πειραματικά και σε μεγαλύτερα αντικείμενα, τόσο σε ένα πιρούνι που 
δονείται και ταυτόχρονα δεν δονείται όσο και σε φουλερένια μόρια άν-
θρακα σε μέγεθος μπάλας, τα οποία όχι μόνο δεν είναι συνεκτικά αλλά 
είναι και μαζικά κατανεμημένα στον χώρο και στον χρόνο. Η συνάντη-
σή μας με τα υπερ-αντικείμενα, εξαπολύει την κατάρρευσης της ψευδής 
αμεσότητας μιας απλής τοπικής εκδήλωσης τεράστιων οντοτήτων, εντός 
ενός ευρύτερου μετα-ανθρώπινου αιτιατού συστήματος, όπου «συνάφεια, 
συσχέτιση και πιθανότητα» καθίσταται το πρωταρχικό, τρίπτυχο μέσο 
κατανόησης της αισθητικής εμπειρίας ως άμεσα αιτιώδους. «Το χταπόδι 
του υπερ-αντικειμένου εκπέμπει ένα σύννεφο μελανιού καθώς αποσύρε-
ται από την πρόσβαση. Ωστόσο, αυτό το σύννεφο μελανιού είναι ένα 
σύννεφο αποτελεσμάτων και επιδράσεων. Αυτά τα φαινόμενα δεν είναι 
τα ίδια παγκόσμια θέρμανση ή ακτινοβολία: πρόκειται για δράση από 
απόσταση»(Morton,2013:39). Στη σκέψη του Morton, αυτή η μη-το-
πικότητα δεν αναιρεί την ιδιαιτερότητα των πραγμάτων αλλά ίσως πιο 
ορθά σημαίνει ότι το μαζικό (γενικό) υπερ-αντικείμενο διακυβεύεται από 
το ιδιαίτερο, τις τοπικές εκδηλώσεις-εκφάνσεις του14. 

Ακτινοβολία, μικροπλαστικές ίνες, σωματίδια πλουτωνίου και κλι-
ματικές διαταραχές δεν οριοθετούνται σε σύνορα ούτε απωθού-
νται ή απομακρύνονται απλώς. Αντιθέτως, η ελαιώδης ουσία τους 
κολλάει πάνω στα σώματά μας, διαπερνά κάθε σύστημα ζωής ή 
μη, ανθρώπινου ή μη, ως ενδομήτρια εμπειρία ή ως μια γλοι-
ώδης μάζα από την οποία δεν μπορούμε να αποκολληθούμε13. 

«Το ιξώδες που μας κολλάει με το υπερ-αντικείμενο μας ανα-
γκάζει να αναγνωρίσουμε ότι στάζουμε, πυορροούμε με μη ανθρώ-
πινα όντα: υδράργυρο, ραδιενεργά σωματίδια, υδρογονάνθρακες, 
μεταλλαξιογόνα κύτταρα, μελλοντικά όντα άσχετα με εμάς 
που ζουν επίσης στη σκιά των υπερ-αντικειμένων.Η μη-τοπικότη-
τα των υπερ-αντικειμένων ανασύρει τις πολλαπλές σχέσεις προ-
σκηνίου-υποβάθρου που συγκροτούν τους ανθρώπινους κόσμους» 
(Morton,2013:197).

13. «Η γνώση του υπερ-αντικει-
μένου Γη, και του υπερ-αντικει-
μένου βιόσφαιρα, μας παρουσι-
άζει παχύρρευστες επιφάνειες 
από τις οποίες τίποτα δεν μπο-
ρεί να αποκολληθεί βίαια. Δεν 
υπάρχει δρόμος σε αυτή την 
επιφάνεια, δεν υπάρχει εδώ 
και εκεί. Στην πραγματικότη-
τα, ολόκληρη η Γη είναι ένας 
τυλιγμένος ιστός από εμετικό 
γάλα» (Morton,2013:31).

14. Για παράδειγμα, το πε-
τρέλαιο δεν εντοπίζεται στον 
φλοιό της γης ως αφηρημένη 
οντότητα, αλλά ως «σταγονί-
δια, ροές, ποτάμια και κηλί-
δες πετρελαίου», προτρέπο-
ντας σε μια προοπτική «sub 
specie majoris, sub specie 
inhumanae»(Morton,2013:39).

Ο Morton συνεχίζει: «Όπως οι άδειοι δρόμοι και οι ανοι-
χτές πόρτες στους πίνακες του Giorgio de Chirico, τα 
υπερ-αντικείμενα μοιάζουν να μας καλούν να μπούμε πε-
ρισσότερο μέσα τους, κάνοντάς μας να συνειδητοποιήσουμε 
ότι είμαστε ήδη χαμένοι μέσα τους»(Morton,2013:51). Τα 
υπερ-αντικείμενα βρίσκονται παντού και πουθενά, απλώνουν 
τα πλοκάμια επίδρασης τους πάνω μας και σ’ άλλα μακρινά 
σώματα ταυτόχρονα, αποδομώντας κάθε μορφή συνεκτικού 
χωρο-χρονικού δοχείου15 ή Γαλιλαϊκών άκαμπτων σωμά-
των-αντικειμένων. «Η κυματιστή χρονικότητα (Temporal 
Undulation) που εκπέμπουν τα υπερ-αντικείμενα μας λού-
ζει σε μια χωροχρονική δίνη που διαφέρει ακραία από τον 
χρόνο ανθρώπινης κλίμακας»(Morton,2013:197). Οι δίνες 
χωροχρόνου που εξαπολύει η ίδια η βαρύτητα από τα αντι-
κείμενα ως μία εύπλαστη, μη Ευκλείδεια Οντότητα, λαμβά-
νει περίοπτη θέση στον κόσμο των υπερ-αντικειμένων του 
Μorton. Ο χρόνος δεν συνίσταται από μία σειρά σταθερών 
σημείων του τώρα αλλά εκδηλώνεται ως μια «άρρωστη πα-
λίρροια», ως ένα «ποτάμι δίχως όχθες» και η δαιμονική16  
φύση των υπερ-αντικειμένων, λόγω της μαζικής διάχυσής 
τους πέραν του μεταβαλλόμενου, αμφίβολου σκηνικού της 
παρούσας στιγμής17, μας καλούν να αναμετρηθούμε τόσο με 
τις επισφαλείς, απολιθωματικές18 κλίμακες του βαθέος χρό-
νου-Μέδουσας19 όσο και με τα απειλητικά μέλλοντα. Η Μελ-
λοντικότητα (Futurality) ή πιο απλά η άσκηση αναδρομικής 
αιτιότητας των υπερ-αντικειμένων με το μέλλον, εξαπολύει 
τις ακτινοβολίες επίδρασής της στο παρόν, οδηγώντας τον 
Μorton να εισάγει μια έννοια ικανή να περιγράψει τον χρό-
νο πέρα από την προβλεψιμότητα ή τον ηθικό υπολογισμό, 
που είναι ταυτόχρονα πουθενά και όμως εδώ με σάρκα και 
οστά, το λεγόμενο μέλλον ενός μέλλοντος. Αυτή η «αλλόκο-
τη παραδοξότητα των πραγμάτων είναι μελλοντική. Η σκιά 
της ξεπροβάλλει από το μέλλον στο παρόν, όπως οι σκιές 
του μέλλοντος που ο Shelley βλέπει να ρίχνουν την τρεμά-
μενη παρουσία τους στον τοίχο της σπηλιάς της ποίησης» 
(Morton,2013:67). 

.

15. «Ο χώρος δεν μπορεί πλέον να ερμη-
νευθεί ως απόλυτο δοχείο, αλλά μάλλον 
θα πρέπει να θεωρηθεί ως μια χωροχρο-
νική πολλαπλότητα που βρίσκεται ριζικά 
μέσα στο σύμπαν, από αυτό και όχι οντο-
λογικά έξω από αυτό»(Morton,2013:56).

16. «Είναι πράγματι περισσότερο από 
λίγο δαιμονικά, με την έννοια ότι φαί-
νεται να διασχίζουν κόσμους και χρό-
νους, όπως τα καλώδια οπτικών ινών ή 
τα ηλεκτρομαγνητικά πεδία. Και είναι 
δαιμονικά στο βαθμό που μέσα από 
αυτά ρέουν αιτιότητες όπως ο ηλεκτρι-
σμός»(Morton,2013:29).

17. «Αλλά τα υπερ-αντικείμενα είναι αρ-
κετά μακράς διάρκειας και αρκετά τερά-
στια ώστε να εκδηλώνονται γνήσια σχε-
τικιστικά φαινόμενα»(Morton,2013:62).

18. «[...] το μόνο που θα απομείνει από 
τα ανθρώπινα όντα με σάρκα και οστά σε 
εκατό χιλιάδες χρόνια από τώρα μπορεί 
να είναι πράγματι απολιθώματα, και ότι τα 
νέα «ορυκτά», όπως το σκυρόδεμα [...] θα 
είναι πράγματι ένα στρώμα των γεωλογικών 
στρωμάτων σε εκείνο το σημείο- για να 
μην αναφέρουμε τα «ορυκτοειδή, όπως τα 
γυαλιά και τα κεραμικά, και υλικά όπως τα 
πλαστικά»(Morton,2013:60).

19. «Η χρονική κλίμακα είναι μια Μέδου-
σα που μας κάνει πέτρα. Το γνωρίζουμε 
αυτό τώρα, όπως γνωρίζουμε ότι έχου-
με αλλάξει τα μελλοντικά απολιθώματα 
της Γης. Το μέλλον εξαφανίζει το παρό-
ν»(Morton,2013:60).
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Όπως οι κυματιστές γραμμές στρωμάτων επί στρωμάτων στους πίνακες 
της Bridget Riley ή του Yukultji Napangati, όπως το σφύριγμα της κιθά-
ρας του Hendrix που μοιάζει τόσο να πλησιάζει όσο και ν’ απομακρύνε-
ται ταυτόχρονα ή όπως η περίεργη μερολογική μετωνυμία του Λακανικού 
συνόλου που δεν είναι το σύνολο, έτσι και τα υπερ-αντικείμενα εμφανί-
ζονται σ’ εμάς ως στιγμιότυπα-θραύσματα μιας πολυπλοκότερης πλανη-
τικής κλίμακας θολών περιγραμμάτων δράσεων-αντιδράσεων, τα οποία 
αν και φαντάζουν να εισέρχονται και να εξαφανίζονται από το βιωματικό 
μας πεδίο, τα ίδια αποκαλύπτονται ως απλές φάσεις (phasing) ενδείξεων 
μιας μεγαλύτερης πραγματικότητας, ενός ευρύτερου συνόλου του οποίου 
ποτέ δεν έχουμε πλήρη πρόσβαση. «Η διαδοχή των υπερ-αντικειμένων μάς 
υπενθυμίζει αναγκαστικά ότι δεν είμαστε το μέτρο όλων των πραγμάτων, 
όπως υπόσχονται ο Πρωταγόρας και ο συσχετισμός»(Morton,2013:197). 
Τα δεικτικά σημεία των υπερ-αντικειμένων είναι απλώς ορισμένες αισθητη-
ριακές πτυχές εκδηλώσεων, κατανεμημένων τμημάτων αντικειμένων πολύ 
υψηλότερων διαστάσεων, των οποίων η ανθρώπινη αντίληψη δυσκολεύεται 
να τις συλλάβει ως σύνολο. Είναι σαν τις πολλαπλές αναγνώσεις μιας εικό-
νας Magic Eye ή όπως η υπερθέρμανση του πλανήτη, που αν και μαζικά 
κατανεμημένη στη βιόσφαιρα, αδυνατούμε να την αντιληφθούμε ως μια 
μοναδική οντότητα, παρόλες τις πανταχού παρούσες τοπικές της εκδηλώ-
σεις (βροχή, τσουνάμι, σεισμοί). 

«Η ανθρώπινη αντίληψη ενός υπερ-αντικειμένου μοιάζει με την 
τεχνική της τομής στο αρχιτεκτονικό σχέδιο [...] μπορούμε 
να βιώσουμε μόνο κάπως περιορισμένες φέτες τους κάθε 
φορά. Το υπερ-αντικείμενο της υπερθέρμανσης του πλανήτη 
φλέγεται, εκπέμποντας φαντάσματα του εαυτού του για να 
τα μελετήσω. Αυτός ο φρικτός κολοσσός δεν είναι ικανός να 
οπτικοποιηθεί από τους ανθρώπους» (Morton,2013:74). 

Τα κενά και οι ρήξεις μεταξύ των στιγμών της ανθρώπινης επίγνωσης και 
μη, η αόρατη παρουσία του ίδιου του υπερ-αντικειμένου, το λεγόμενο 
ρήγμα σύμφωνα με τον ίδιο τον Μorton, είναι η ίδια η οντολογική δια-
σταύρωση μεταξύ φαινομένου-πράγματος, μεταξύ φόντου και προσκηνίου 
(background & foreground), καταλαμβάνοντας ένα μη φυσικά προσδι-
ορίσιμο μέρος του χώρου και του χρόνου μπροστά από τα αντικείμενα, 
σ’ αυτή τη πλευρά του αινιγματικού ρήγματος όπου τα αντικείμενα είναι 
μεγαλύτερα εντός απ’ ότι εκτός.

Ο Morton εισάγει τη δια-αντικειμενικότητα, την τελευταία ιδιότητα που 
αποδίδει στα υπερ-αντικείμενα, ως μια ευρύτερη έννοια της διυποκειμενικό-
τητας, την οποία και αποδομεί ως μια «τοπική, ανθρωποκεντρική περίπτωση 
ενός πολύ πιο διαδεδομένου φαινομένου»(Morton,2013:81). Δεν είναι κάτι 
που προηγείται ή βρίσκεται κάτω ή πίσω από αυτήν, αλλά η διυποκειμενι-
κότητα είναι η «ανθρώπινη δια-αντικειμενικότητα με γραμμές τραβηγμένες 
γύρω της για να αποκλείσουν τους μη ανθρώπους»(Morton,2013:81). Κα-
μία οντότητα -ανθρώπινη ή μη- δεν μπορεί να σταθεί μόνη της και καμία 
πραγματικότητα δεν υφίσταται απλώς ως ένας αδιαίρετος ιστός, αντιθέτως 
το διαντικειμενικό σύστημα πλέγματος (the mesh) που συγκροτεί και διέπει 
κάθε μορφή ζωής και μη, αποκαλύπτεται στον «κακομαθημένο προνομιού-
χο» άνθρωπο γεμάτο αναρίθμητους δεσμούς και οπές. Ο άνεμος στην πόρτα 
ή στο δάσος του Χάιντεγκερ και όχι απλά ο άνεμος, το ίχνος του ποδιού 
ενός δεινοσαύρου σε κάποιον αρχαίο βράχο που κάποτε ήταν λίμνη λάσπης 
και που τώρα συγκροτεί το υπερ-αντικείμενο συνάντησης ανθρώπου-βρά-
χου-δεινοσαύρου δισεκατομμύρια χρόνια αργότερα, η ίδια η εξέλιξη και η 
γεωλογική δύναμη της Γης, ανατρέπουν την ιδέα της ανθρώπινης συνείδη-
σης, μιας επικυριαρχίας έναντι άλλων ή απόδοσής της ως συσκευή καταγρα-
φής του κόσμου. «Τα υπερ-αντικείμενα παρέχουν σπουδαία παραδείγματα 
της δια-αντικειμενικότητας - δηλαδή του τρόπου με τον οποίο τίποτα δεν 
βιώνεται ποτέ άμεσα, αλλά μόνον ως διαμεσολαβημένο γεγονός μέσω άλλων 
οντοτήτων σε κάποιον κοινό αισθητηριακό  χώρο»(Morton,2013:8). Κάθε 
οντότητα ύπαρξης συνεισφέρει στη πλέξη του περίπλοκου ιστού δυνάμεων 
που συνθέτουν το σώμα του υπερ-αντικειμένου Σύμπαντος. Η ίδια η ανθρώ-
πινη συνείδηση, δεν αναπαράγεται εντός σιωπηλών εγκεφαλικών θαλάμων, 
αλλά αντιθέτως αναδύεται από τη σχέση όλων των αντικειμένων του πλέγ-
ματος, ως μια εφήμερη συγκοπή, ένας παλμός στον ιστό, όπως όταν μια 
μηχανή που «περπατά και κρώζει σαν σάρκα» γίνεται πράξη νοημοσύνης.

«Και σαν μια κυματιστή θεατρική αυλαία, η δι-
α-αντικειμενικότητα αιωρείται μπροστά από τα 
αντικείμενα, μια δαιμονική ζώνη απειλητικής ψευ-
δαίσθησης, σύμπτωμα του Ρήγματος μεταξύ 

ουσίας και εμφάνισης» (Morton,2013:197).
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21. Ή ίσως θα ήταν πιο ορθό να 
λέγαμε η εμφάνιση της συνεί-
δησης του ανθρώπου περί αυ-
τών. Τα υπερ-αντικείμενα ήταν 
ήδη εκεί, ο άνθρωπος απλώς 
συνειδητά επέλεγε να τα αγνοεί 
εντός της «αισθητικής του φού-
σκας» (Morton,2013:60).

22. Μακριά από ερμηνεί-
ες, όπως αυτές του Francis 
Fukuyama ή του βιβλίου της 
Αποκάλυψης.

23. Η λίστα θα μπορούσε να 
συνεχιστεί χωρίς ιδιαίτερο 
κόπο τόσο ως προς το μακρι-
νό παρελθόν του Μεσαίωνα με 
την πρώτη μαζική αποψίλωση 
δέντρων για χάριν γεωργίας 
και οικοδόμησης μέχρι στην 
εν εξελίξει, γενοκτονία της γει-
τονικής Παλαιστίνης, όπου «το 
κλιματικό κόστος (μόνο) των 
πρώτων 60 ημερών της στρα-
τιωτικής εισβολής του Ισραήλ 
ήταν ισοδύναμο με την καύση 
τουλάχιστον 150.000 τόνων άν-
θρακα»(Lakhani, 2024). 

24. Όπως επισημαίνει ο 
Morton σε συνέντευξή του 
στον McNamara (2024).

Σε κάθε δια-αντικειμενικό σύστημα, τουλάχιστον μία οντότητα 
αποσύρεται. Τα υπεραντικείμενα αφήνουν τα ίχνη τους παντού.20 
«Το σώμα μου, ο παγετώνας, το παγωμένο νερό, ο εγκέφαλός μου 
και οι μπότες μου σχηματίζουν ένα διαντικειμενικό σύστημα, μια 
μικρή δίνη μεταστατικότητας στο πλέγμα. Αλλά είναι τα υπερ-α-
ντικείμενα που μας δίνουν την πιο ζωντανή ματιά της δια-αντικει-
μενικότητας. Εφόσον βλέπουμε μόνο τη σκιά τους, εύκολα βλέ-
πουμε την επιφάνεια στην οποία πέφτει η σκιά τους ως μέρος ενός 
συστήματος που τα ίδια συσπειρώνουν στην ύπαρξη. Βλέπουμε ένα 
πλήθος αλληλεπιδρώντων δεικτικών σημείων»(Morton,2013:85).

Η οντολογική αμφισβήτηση του ανθρωποκεντρικού κοσμικού περι-
τυλίγματος που εναποθέτησε η εμφάνιση21 των αλλόκοτων υπερ-α-
ντικειμένων στη σφαίρα του βιωμένου χώρου, κορυφώνεται στο έργο 
του Morton, στο λεγόμενο τέλος του κόσμου. Ενός τέλους διαφορο-
ποιούμενου τόσο από μία μορφή (επερχόμενης) εσχατολογικής θε-
οκρατικής Αποκάλυψης όσο και από μια εσχατολογική, ιδεολογική 
συναίνεση «Τελευταίας Ειρήνης»22 . Σ’ αυτή του την εκδοχή, το τέλος 
στην εποχή των υπερ-αντικειμένων, έχει ήδη επέλθει. Τον Απρίλιο 
του 1784 με την εφεύρεση της ατμομηχανής από τον James Watt, 
το 1945 στο Trinity του New Μexico με το ολέθριο Manhattan 
Project, ακολουθούμενο από τις εξίσου φρικαλέες ατομικές βόμβες 
Nagasaki και Hiroshima ή τον Απρίλιο του 1986 με τον τρόμο του  
πυρηνικού ατυχήματος που έλαβε χώρα στο Chernobyl.23 Το τέλος 
του κόσμου μπορεί να εντοπιστεί, με απροσδόκητα σαφή τρόπο, σε 
διάφορες ένδοξες στιγμές, όπου το ανθρώπινο γένος εξαπέλυσε το-
ξικές ουσίες και ανεπανόρθωτες δράσεις-αντιδράσεις «ως γεωφυσική 
δύναμη σε πλανητική κλίμακα».24

2.2.2. Το τέλος του κόσμου ως οντολογική τομή συνύ-
παρξης

20. «Το παρόν ακριβώς δεν βρί-
σκεται πουθενά στο χασμουρητό 
ρήγμα που ανοίγεται ανάμεσα 
στο μέλλον και το παρελθόν, την 
ουσία και την εμφάνιση. Απλώς το 
κάνουμε όσο μεγάλο θέλουμε, και 
αυτό το προϊόν της φαντασίας μας 
είναι ένα φετίχ, μια μυθοπλασία: 
ένα δευτερόλεπτο, μια ώρα, μια 
μέρα, ένας αιώνας - ακόμη και 
μια χιλιετία ή μια γεωλογική πε-
ρίοδος»(Morton,2013:91).

Η συνάντησή μας με τη κτηνώδη διάσταση των υπερ-αντικειμέ-
νων, μάλλον φαντάζει πιο κοντά στην αινιγματική οντότητα του 
Odradek στις σελίδες του Kafka25, του οποίου η εκ πρώτης όψεως 
μορφή, όσο τη κοιτάζουμε, μοιάζει να λιώνει και στη θέση της 
εμφανίζεται μια ουσία πολύ βαθύτερη και πολύ πιο παράξενη απ΄ 
όσο πιστεύαμε. Όσο βαθύτερα διεισδύουμε στην αλλόκοτη ουσία 
των υπερ-αντικειμένων που μας περιβάλλουν και μας εμπεριέχουν, 
η αισθητική φούσκα ή ο τέταρτος τοίχος που τόσο προσεκτικά 
είχαμε κτίσει με προσχέδια αποκλεισμού της μακρινής Φύσης26, 
ως πολιτισμένα ανθρώπινα όντα εντός, καταρρέουν μπροστά μας, 
μ ‘ εκείνη την «αλήθεια του παράξενου ξένου» που τα διέπει. Εί-
ναι σαν η περιπλανώμενη φιγούρα του Friedrich, να έχει βουτήξει 
εντός της μυστήριας, πυκνής ομίχλης, που πριν κοιτούσε περίοπτα 
από την κορυφή του βράχου του ρομαντισμού.27  Αυτή η ρήξη του 
θεαματικοποιημένου βάθρου-κάδρου,  δεν αντικατοπτρίζει μια 
εκμηδενιστική παραίτηση ή μια πλήρη πνευματική παράλυση της 
ανθρώπινης ύπαρξης μπροστά στο αχανές σκοτάδι που μας απο-
καλύπτεται. Αντίθετα, ίσως είναι μια έκκληση για μια πρωτοφανή 
διαφάνεια και παραδοχή της αβέβαιης θέσης μας και της βαθιάς 
διασύνδεσής μας με κάθε στοιχείο του πλανήτη.28 Επαναπροσδιο-
ριζόμαστε ως υπάρξεις εντός ενός ενεργού πλέγματος σύμπραξης 
ισότιμων, αν και μη ισομερών, δυνάμεων και οντοτήτων, ριζικά 
αποσυρμένων και μη αναγώγιμων αντικειμένων, σε μια επίπεδη 
οντολογική οικολογία, απαλλαγμένη από φόντα και προσκήνια. 
«Μια επίπεδη οντολογία στην οποία δεν θα υπάρχουν ιδεολογικές 
στροφές και καμπύλες για να μεταφέρουν τα φυσικά και φιλοσοφικά 
μας απόβλητα σε κάποιο απατηλό υπερπέραν»(Morton,2013:82). 

25. «Με την πρώτη ματιά μοιά-
ζει με ένα επίπεδο καρούλι για 
κλωστές σε σχήμα αστεριού, 
και πράγματι φαίνεται να έχει 
κλωστές τυλιγμένες πάνω του 
[…] Αλλά δεν είναι μόνο ένα 
καρούλι, γιατί μια μικρή ξύλινη 
ράβδος προεξέχει από το κέ-
ντρο του αστεριού και μια άλλη 
μικρή ράβδος είναι ενωμένη 
με αυτή σε ορθή γωνία [...] το 
όλο πράγμα μπορεί να στέκεται 
όρθιο σαν να στηρίζεται σε δύο 
πόδια»(Kafka,1995:160).

26. «Μπορείτε να ψάξετε τη γη 
από την κορυφή του βουνού μέ-
χρι την τάφρο των Μαριώνων. 
Δεν θα βρείτε ποτέ τη Φύση. 
Είναι μια κενή κατηγορία που 
ψάχνει κάτι να τη γεμίσει. Γκρί-
ζα γλίτσα»(Morton,2013:4).

27. «[...] ο ιδεαλισμός της ρο-
μαντικής φιλοσοφίας και τέχνης 
κατέρρευσε [...] Δεν βρισκόμα-
στε πια στην άκρη της αβύσ-
σου, ατενίζοντας την απεραντο-
σύνη της στηριζόμενοι σε ένα 
μπαστούνι, όπως ο χαρακτήρας 
στον πίνακα του Φρίντριχ που 
αποτελεί παράδειγμα της υπερ-
βατικής στροφής και της δια-
χειριστικής δύναμης της αστι-
κής τάξης»(Morton,2013:160).

28. «Ερχόμενοι σε επαφή με 
ένα αυξανόμενο φάσμα αντικει-
μένων, οι άνθρωποι δεν γίνο-
νται μηδενιστές πρίγκιπες του 
σκότους, αλλά στην πραγμα-
τικότητα τα πιο ειλικρινή πλά-
σματα που έχει δει ποτέ η γη» 
(Morton,2013:36).
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«Σε μια εποχή οικολογικής έκτακτης ανάγκης, είναι 
επιτακτική ανάγκη να μην κρυβόμαστε σε μια έννοια 
που αναπτύχθηκε κατά την ίδια περίοδο που δημι-
ούργησε την κρίση.(...) Εν ολίγοις, πρέπει να μετα-
βούμε από τον χρόνο της φύσης στον χρόνο της 
συνύπαρξης» (Morton,2013:1)
                                                       
Η αρχιτεκτονική δίχως Φύση, δεν αναδύεται απλώς ως μια 
αισθητική επιλογή αλλά συνιστά μια αναπόφευκτη επιταγή, 
μια ριζοσπαστική, οντολογική αναστροφή αυτής της νεωτε-
ρικής κοσμοθεώρησης που υποβάθμισε την γη σε φόντο και 
τον άνθρωπο σε μοναδικό επόπτη-θεατή. Όσο βυθιζόμαστε 
στην εποχή των υπερ-αντικειμένων, κατανοούμε πως τα σχέδιά 
μας διαπερνούν το ουδέτερο, δισδιάστατο ριζόχαρτο μπρο-
στά μας και οι σχεδιαστικές μας αποφάσεις εισχωρούν μέσα σε 
ένα ζωντανό πλέγμα τοξικών, γεωλογικών, κλιματικών, ακόμη 
και κβαντικών οντοτήτων και διεργασιών, που διαβρώνουν τις 
τόσο βολικές μας αποστάσεις και διαλύουν τα συμβατικά μας 
χωρικά δοχεία-κόσμους. 

«Η αρχιτεκτονική χωρίς Φύση, λοιπόν, πρέπει να 
ασχολείται με την εγκαθίδρυση αυτών των δε-
σμών. Όσο περισσότεροι δεσμοί υπάρχουν, τόσο πιο 
εύθραυστο είναι το δίκτυο, αφού το να επιτρέπεις 
σε ένα πράγμα να υπάρχει σημαίνει να του επι-
τρέπεις να είναι ασυνεπές, να του επιτρέπεις να 
είναι μη αναγώγιμο προς τα πάνω ή προς τα κάτω» 
(Morton,2012:3).

Η αναγνώριση μιας αμοιβαίας συγκατοίκησης και της εγγενούς μας ευ-
θραυστότητας στο υπερ-αντικείμενο Σύμπαν, είναι η ίδια η αιτία όπου έν-
νοιες όπως περιβαλλοντισμός29, βιωσιμότητα ή αειφορία30  μοιάζουν πλέον 
παρωχημένες προσπάθειες ένταξης της οικολογίας σε μια «πράσινη» αρχι-
τεκτονική σκέψη. Φαντάζει αντιφατική ειρωνεία κι όμως «η ιδεολογία που 
ξεκίνησε να μας ωθεί στην οικολογική εποχή μπορεί να διαλυθεί μόλις ει-
σέλθουμε σε αυτήν»(Morton,2013:82).Το κοινό παράδοξο όλων αυτών των 
επιδιώξεων είναι πως κάτω από αυτή την  «ανοικτοπράσινη», εξημερωμένη 
οικολογική τους πρόθεση, υποβόσκει περισσότερο μια διαδικασία παρα-
κολούθησης, ρύθμισης και διαχείρισης των ροών31 παρά μια πραγματική 
εξορία της ύλης σε κάποιο μακρινό bestand.32 «Για περίπου έναν αιώνα τα 
διανύσματα ήταν τα κυρίαρχα όντα του αρχιτεκτονικού σχεδιαστικού χώ-
ρου, καθώς τα κτίρια προσπαθούσαν να διανείμουν ή να εξαλείψουν τη θερ-
μότητα και τη βρωμιά από την περιοχή τους»(Morton,2012:3). Τα από-
βλητα αποχέτευσης «φεύγουν» από τη τουαλέτα μου αλλά απορρίπτονται 
σε κάποιο, όχι και τόσο μακρινό σώμα νερού. Ο βρώμικος αέρας των κλι-
ματιστικών, όσο κι αν φιλτράρεται εισέρχεται σε κάθε κύτταρο της ατμό-
σφαιρας που αναπνέω. Η αιθαλομίχλη καύσης μοριοσανίδων γλιστράει 
μέσα από την καμινάδα του τζακιού μου αλλά μετατρέπεται σ’ αιωρούμενα 
μικροσωματίδια εντός των πνευμόνων μου. «Η ιδέα ότι ο οικολογικός σχε-
διασμός πρέπει να ασχολείται με την παράκαμψη των ροών εξαρτάται από 
μια λίγο πολύ αντιδραστική ιδέα για τη Φύση, την απομάκρυνση προς την 
οποία τα πράγματα ξεπλένονται. Αντίθετα, αν δεν υπάρχει κοσμικό υπόβα-
θρο, κόσμος ή Φύση στην οποία μπορεί να εισρεύσει η ανθρώπινη κακία, 
η ιδέα ότι καλή ποιότητα σημαίνει επιτάχυνση της ροής της μετατόπισης 
της βρωμιάς καθίσταται παρωχημένη»(Morton,2012:3). O αρχιτεκτονικός 
σχεδιασμός διεισδύει στην εποχή των υπερ-αντικειμένων, στοιχειωμένος 
από ιξώδη ρεύματα παχύρρευστων ουσιών, εντός μιας «σκοτεινής» οικολο-
γικής του εκδοχής, όπου οι τοξικές αποσυντιθέμενες ουσίες «που δημιουρ-
γήσαμε και εκμεταλλευτήκαμε», συνυπάρχουν στο βιωματικό μας χώρο ως 
ισότιμοι συγκάτοικοι-δράστες. Η σχεδιαστική μας εργαλειοθήκη οφείλει 
να επαναπροσδιοριστεί «με γνώμονα την εσωτερική ευθραυστότητα των 
πραγμάτων», συνεργαζόμενη με τις παχύρρευστες ροές αλληλοδιείσδυσης 
υλικών και δυνάμεων. Σ΄αυτή τη σκοτεινή αρχιτεκτονική, το ζητούμενο δεν 
είναι κάποια εναπόθεση ή κάποιος έλεγχος διασποράς τοξικών σωματιδί-
ων. Αντίθετα, είναι η δημιουργία εύθραυστων χημικών συνθέσεων και ενδι-
άμεσων ζωνών επαφής όπου το ζητούμενο του αρχιτέκτονα μετατοπίζεται 
από «ποια στάση να πάρω για να σώσω τη Φύση» στο πώς να σχεδιάσω με 
μια αφοπλιστικά υπαρξιακή ειλικρίνεια μέσα σ’ αυτή.

29. «Ο σχετικισμός της 
διαδικασίας υπήρξε η προ-
εδρεύουσα θεότητα αυτής 
της σκέψης, στον βαθμό 
που πιστεύει ότι οι ροές 
είναι καλύτερες από τα 
στερεά. Αλλά το να σκέ-
φτεται κανείς με αυτόν τον 
τρόπο σε πλανητική κλίμα-
κα γίνεται απλά παράλο-
γο»(Morton,2012:3).

30. «Η κοινή ονομασία για 
τη διαχείριση και τη ρύθμι-
ση των ροών είναι αειφορία» 
(Morton,2012:3).

31. «Η ρύθμιση των ροών 
είναι απλώς ένας σύγχρο-
νος τρόπος βιτρίνας των 
ουσιών του οντοθεολογικού 
μηδενισμού, των γίγνεσθαι 
και των διαδικασιών με τις 
οποίες ο Νίτσε ήθελε να 
υπονομεύσει τη φιλοσοφία» 
(Morton,2013:110).

32. Χαϊντεγκεριανό αποθε-
τήριο του κόσμου, διατη-
ρώντας τη φαινομενολογική 
απόσταση.
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Σε εννοιολογικό επίπεδο, αυτή η μετατόπιση απαιτεί να απο-
δεχτούμε μια «παράξενη μερεολογία», όπου ούτε το σύνολο 
του τοπίου ούτε το μέρος της σχεδιαστικής χειρονομίας, προ-
ηγούνται ουσιαστικά, αφού όλα συγκροτούνται από ένα πλέγ-
μα σχέσεων και διεργασιών, διάτρητο από κενά, στα οποία 
και οφείλεται η αιτιότητα ανάδυσής τους στο βιωματικό πε-
δίο-πραγματικότητα. Η συνύπαρξη με «παράξενους ξένους», 
με δαίμονες ακτινοβολίας, φαντάσματα τοξικών ουσιών και 
αιωρούμενα σωματίδια, δεν πηγάζει από ένα αφηρημένο δυ-
στοπικό όραμα της εποχής του πλουτωνίου33 αλλά αντιθέτως, 
καθίσταται επιταγή της οντολογικής πραγματικότητας των 
υπερ-αντικειμένων. Μιας πραγματικότητας, της οποίας πλέον 
δεν μπορούμε να της κρυβόμαστε ούτε βολικά να την εναπο-
θέτουμε λίγο πιο μακριά. Η ίδια η απειλητική τους εγγύτητα, 
διεισδύει στα αρχιτεκτονικά μας σχέδια και το βιωματικό μας 
χώρο και αν και ακόμη τρέμουμε μπροστά στο μέγεθός της, 
καλούμαστε και οφείλουμε να επαναδιαμορφώσουμε τις συντε-
ταγμένες του αρχιτεκτονικού μας συγκείμενου και σκέψης. 

33. Ένα από τα χαρακτηρι-
στικά της Ανθρωπόκαινου εί-
ναι η αυξημένη συγκέντρωση 
πλουτωνίου στην ατμόσφαι-
ρα, η οποία προέρχεται από 
τις πυρηνικές δοκιμές και την 
παραγωγή πυρηνικής ενέργει-
ας. Αντανακλά την ανθρώπινη 
ικανότητα να μεταβάλλει την 
ίδια τη Γη σε κλίμακα γεωλο-
γική, αφού η «πυρηνική» μας 
παρουσία γίνεται κυριολεκτι-
κά μέρος της στρωματογρα-
φίας του πλανήτη.

«Για να έχουμε μια πραγματικά οικολογική θεώρηση 
πρέπει να βγούμε από αυτή την ιδέα του τοπίου, 
που βασίζεται σε μια προοπτική πρώτου ή τρίτου 
προσώπου, και αντ’ αυτού να αναζητήσουμε μια 
προοπτική μηδενικού προσώπου, όσο παράλογο κι αν 
ακούγεται αυτό από μια παραδοσιακή μοντερνιστική 
οπτική γωνία. Θα μπορούσαμε τουλάχιστον να επι-
τρέψουμε σε άλλες οντότητες, αισθανόμενες και 
μη, να μας μιλούν» (Morton,2011:11).

Τα υπερ-αντικείμενα τεντώνουν τις χωροχρονικές διαστάσεις και συντεταγμένες της 
ανθρωποκεντρικής μας αρχιτεκτονικής και με όχημα ένα μηδενικό, ένα απρόσωπο 
πρόσωπο, διαπερνούν κάδρα ιδεατών μακρινών τοπίων και υπερβατικών, περίοπτων 
υποκειμένων, καλώντας μας να συνδιαλλαγούμε ισότιμα κι ευσπλαχνικά με όλα τα όντα, 
αισθανόμενα ή μη, στη βαθιά χρονικότητα που τα διέπει. Αυτή η οικολογία χωρίς το 
παρόν, μας αναγκάζει να σχεδιάζουμε με χρονικές κλίμακες δεκάδων χιλιάδων ετών, 
όχι απλώς με το παρόν ή τον κύκλο ζωής ενός κτιρίου. Σ’ έναν κόσμο όπου δεν είμα-
στε εμείς ο κόσμος, η αρχιτεκτονική δεν τραβάει πλέον γραμμές οριοθέτησης, ικανή 
να αποφασίσει πού μπαίνει τι, αλλά είναι η ίδια βιωμένη πηχτή γλίτσα, μη τοπική και 
παχύρρευστη υλικότητα που κολλάει πάνω στα σώματά μας και πρεσβεύει η ίδια την 
ανάδυση μιας νέας βαθιά ειλικρινούς σχέσης με κάθε πτυχή (κρυφή ή μη) του πλανήτη. 
Μια στοργική μορφή ειλικρίνειας που αναγνωρίζει τη βαθιά εμπλοκή και την (συν)
υπαρξιακή ευθύνη μας σε έναν εύθραυστο κόσμο, όπου όλα ίσως εν τέλει είναι «πιο 
κοντά από ό,τι φαίνονται».
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Σ΄αυτή τη τροχιά σκέψης, μακριά από συμβατικές «ανοιχτο-πρά-
σινες» προσεγγίσεις και «βιώσιμες» ψευδαισθήσεις, βρίσκεται 
το Dusty Relief (2002) όπου ως κτίριο επιλέγει την άμεση συνύ-
παρξη με την τοξική πραγματικότητα που το περιβάλλει και το 
διέπει, αναγνωρίζοντας πως δεν υπάρχει τρόπος απομάκρυνσης 
ή φιλτραρίσματός της. Η πρόταση των R&Sie, υιοθετεί μια 
εντελώς διαφορετική φιλοσοφία από τις συμβατικές ερμηνείες, 
αγκαλιάζοντας τη σκοτεινή οικολογική αισθητική του Morton και 
μετατρέποντας τη ρύπανση από συστατικό επιτακτικής απομά-
κρυνσης «κάπου μακριά από εδώ», σε αναπόσπαστο στοιχείο 
της αρχιτεκτονικής σύνθεσης. Οι ιξώδεις βρωμιές και ατμοσφαι-
ρικές σκόνες που συλλέγει η πρόσοψη του κτιρίου μετατρέπονται 
σε συνειδητή επιλογή, μετασχηματίζοντας τη διασπορά τους σε 
μία εννοιολογική αρχή ως απτή, τοπική και απρόσβλητη από 
την ψευδαίσθηση του εξωραϊσμού ή της εφήμερης απόκρυψής 
τους. Η υλικότητα, μέσω ενός ηλεκτροστατικού περιβλήματος, 
ενός τοιχώματος που συγκρατεί τη σκόνη, λειτουργεί τόσο ως 
μάρτυρας της γλιτσώδους υφής της, όσο και ως εφαλτήριο για 
μια ηθικότερη στάση συνύπαρξης έναντι μιας ψευδούς εκδίωξης. 

Π.2.4. Dusty Relief: η αρχιτεκτονική της σκόνης ως 
ηθική στροφή στη (σκοτεινή) πραγματικότητα

1. Όπως επισημαίνει ο Morton σε 
συνέντευξή του στον Nicholas_
Korody(2016).

2. Όπως επισημαίνει ο Morton 
σε συνέντευξή του στον Miquel 
Taverna(2016).

«Ο τρόπος με τον οποίο σχεδιάζεις ένα κτίριο είναι 
άμεσα οικολογική συνείδηση» (Morton,2016).1

Ο Morton υποστηρίζει ότι η οικολογική συνείδηση δεν αφορά την επέκταση 
μιας ανθρωποκεντρικής αισθητικής, αλλά την αναγνώριση των «παράξενων πε-
ριθωρίων, ή των αλλόκοτων, ή ακόμα και των αηδιαστικών» (Morton,2016) . Το 
Dusty Relief φέρνει αυτή την «αποστροφή» στην επιφάνεια, αναγκάζοντας τους 
ανθρώπους να αντιμετωπίσουν την εμπλοκή τους με τα τοξικά υπεραντικείμενα.

Στην πρόταση, εκφράζεται πρακτικά η ιδέα της δια-αντικειμενικότητας 
όπου κτιριακή δομή, σωματίδια, κάτοικοι και τεχνολογίες συγκροτούν ένα 
πλέγμα σχέσεων όπου κανένα στοιχείο δεν είναι αυτοδύναμο. Η αρχιτε-
κτονική μετατρέπεται έτσι σε μέσο εμπειρικής ανάγνωσης και ρεαλιστικής 
αντανάκλασης των τοξικών ουσιών που έχουμε εξαπολύσει, όντας τμήμα 
του καθημερινού βιώματος και όχι ως ένα μέσο διευθέτησης του προ-
βλήματος με δυνατότητα ανάσυρσης, αναγωγής ή αναίρεσής του. Στην 
ουσία η αρχιτεκτονική μεταβιβάζεται από λύσεις καθαρότητας, σε μια πρα-
κτική αναγνώρισης της μη αποσπασιμότητας του οικολογικού αποτυπώματος.

Εν γένει, η χειρονομία των R&Sie δεν συνιστά απλώς ένα αρχιτεκτονικό 
πείραμα αλλά αντίθετα, αποτελεί ένα κριτικό εργαλείο-υπόδειγμα σκέψης 
ανασχηματισμού του τρόπου με τον οποίο νοηματοδοτούμε την οικολογία. 
Αντί να φέρει τελεολογικές «λύσεις», το έργο μεταπτύσσει την απόρριψη 
σε προβληματισμό, κάνοντας το τοξικό ορατό, το τοπικό δείκτη παγκόσμιο 
υπερ-αντικειμένο και εν τέλει, μας αναγκάζει σε μια επιτακτική μετατό-
πιση ηθικής συνύπαρξης. Μια συνύπαρξη που απαιτεί φροντίδα, διαρκή 
επαναπροσδιορισμό και κυρίως καινοτόμες πρακτικές, οι οποίες αντί να 
στοχεύουν προς εκείνη τη νοσταλγική επιθυμία ενός καθαρού πράσινου 
περιβάλλοντος, μεταβαίνει σε ένα σχεδιαστικό κατώφλι διερεύνησης του 
εαυτού μας και των δομών που κατοικούμε, μέσα στην ιξώδη πραγματι-
κότητα της οποίας είμαστε δημιουργοί και αναγκαστικά συνοδοιπόροι.
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2.3. Οικο-σοφικός (νέο)υλισμός και καταφατική 
       συμβίωση στα μετα-ανθρώπινα εδάφη 
                                                           της Rosi Braidotti

Η Braidotti, ανήκει σε εκείνη τη γενιά Νεοϋλιστικών στοχαστών των οποίων η σκέψη πηγάζει από 
τα εννοιολογικά κατώφλια που είχαν ήδη σμιλευτεί τόσο από τη Νιτσεική Γενεαλογία διακήρυξης 
του «Θανάτου του Θεού» όσο και από την κοινωνικά δεσμευμένη και ιστορικά μεταβλητή2 εν τέλει, 
γυναίκα τη Simone de Beauvoir. Αν και διαποτισμένοι από μια πρωτοφανή «οντολογική αβεβαιότη-
τα» (Braidotti, 2013: 11) και καταβεβλημένοι από μια γενικότερη υπαρξιακή αγωνία, τάσσονται υπέρ 
μιας θετικής Μονιστικής βιταλιστικής σκέψης, γνωστής για τη «ριζοσπαστική της εμμένεια» όσο και 
για την Σπινοζική της υλιστική καταγωγή. 

«Ο βρυχηθμός που βρίσκεται στην άλλη πλευρά του αστικού, πολιτισμένου επι-
χρίσματος που επιτρέπει τις δεσμευμένες ταυτότητες και την αποτελεσματική 
κοινωνική αλληλεπίδραση είναι ο σπινοζικός δείκτης της ακατέργαστης κοσμικής 
ενέργειας που υπογραμμίζει τη δημιουργία πολιτισμών, κοινωνιών και των υποκειμένων 
τους» (Braidotti, 2013: 55. 

1. «Eίναι επιτακτική ανάγκη 
η ακαδημαϊκή έρευνα να 
μην συγχέει τον μετα-άν-
θρωπο με την απάνθρωπη 
συμπεριφορά και διάθεση. 
Η δέουσα προσοχή σε μια 
ζωο/γεω/τεχνο προσα-
νατολισμένη προοπτική 
πρέπει να συνδυαστεί με 
θεμελιωμένες αναλύσεις των 
σχέσεων εξουσίας και των 
κοινωνικών συνθηκών που 
διαμορφώνουν τις εκδη-
λώσεις της μετα-ανθρώπι-
νης σύγκλισης» (Braidotti, 
2013: 57).

2. «Αναδύεται ιστορικά και 
παράγεται κοινωνικά στο 
πλαίσιο συγκεκριμένων νο-
ηματικών δικτύων» (Σταυ-
ρακάκης 1996: 143).

«Ανήκω σε μια γενιά που είχε ένα όνειρο [...] Είναι το όνει-
ρο της παραγωγής κοινωνικά σχετικής γνώσης που είναι 
εναρμονισμένη με τις βασικές αρχές της κοινωνικής δι-
καιοσύνης, του σεβασμού της ανθρώπινης αξιοπρέπειας 
και της διαφορετικότητας, της απόρριψης των ψευδών 
οικουμενισμών, της επιβεβαίωσης της θετικότητας της 
διαφοράς, των αρχών της ακαδημαϊκής ελευθερίας, του 
αντιρατσισμού, της ανοιχτότητας προς τους άλλους 
και της ευθυμίας» (Braidotti, 2013: 11).

Η έκβαση των υπερ-αντικειμένων προς τη σφαίρα του μη-τοπικού, μα-
κροχρόνιου και διάχυτου ιστού, αναδιατάσσει καθιερωμένες έννοιες 
περί αιτιότητας και υλικής ζωτικότητας που μας υπερβαίνει. Ωστόσο 
στην προσπάθειά τους να εντοπίσουν τον ορθολογισμό εκτός ανθρω-
ποκεντρικών θεωρήσεων, εγκλωβίζονται σε ελιγμούς υπεκφυγής του 
ποιοι είμαστε εμείς, ματαιώνοντας τόσο φαινομενολογικές παραδοχές 
πρόθεσης και συνείδησης όσο και των ηθικών συνεπειών που επιφέρουν 
αυτές στα οικοσυστήματα του πλανήτη μας. Σ’ αυτή τη ρωγμή διανοί-
γεται η σκέψη της Rosi Braidotti1(1954).
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Η έμφαση της ερμηνείας έναντι του κανονιστικού δόγματος, 
η εμφάνιση της «κοινωνικής [...] ουλής στην αδιάλυτη και μη 
αναγώγιμη ουσία» (Butler [1993] 2008: 47) της φύσης και η 
ανάδειξη της εξωτερικής διάστασης ως εσωτερικευμένη δι-
εργασία κοσμικών δονήσεων (Deleuze και Guattari, 1994) 
πυροδοτούν την κατάρρευση των κοινωνικών κονστρουκτι-
βιστικών δυαδικών σχημάτων τόσο του καθολικά αυταπόδε-
κτου ως τότε συνεχούς φύσης-πολιτισμού, όσο και του σωβι-
νιστικού δεσποτισμού του καρτεσιανού cogito και των (μετα)
φυσικών νόμων και αξιών του. Η Ντελεζιανή εμπειριστική 
έκκληση προς «ένα διαφορετικό τρόπο αίσθησης: μια άλλη 
ευαισθησία» (Deleuze 1983: 94), εμπνέει τον ηττημένο κόσμο 
των «αποτυχημένων ιστορικών πειραμάτων του 20ου αιώνα»3 
-τόσο της (Ψυχρο)Πολεμικής όσο και της Πυρηνικής αντι-
παράθεσης- ψυχικού τοπίου.4 Με όχημα τη βαθιά πίστη «στη 
ζωτική, αυτοοργανωμένη και όμως μη φυσιοκρατική δομή της 
ίδιας της ζωντανής ύλης»(Braidotti, 2013: 2), δημιουργικοί 
(γλωσσικοί) νεολογισμοί και παιχνιδιάρικοι (σωματικοί) πει-
ραματισμοί γοητεύουν τις αναδυόμενες συμβιωτικές υπάρξεις, 
οι οποίες πλέον διανοίγονται προς νέες σχεσιακές δυναμικές 
αυτογνωσίας5  και συγκατοίκησης, με τις πολλαπλές και ετε-
ρογενείς δυνάμεις του υπερσυνδεδεμένου ιστού-Σύμπαντος.6

3. «Ο φασισμός και το Ολοκαύτω-
μα από τη μία πλευρά, ο κομμουνι-
σμός και το Γκούλαγκ από την άλλη, 
ισορροπούν με αίμα στη συγκριτική 
κλίμακα των φρικαλεοτήτων. Υπάρ-
χει μια σαφής γενεαλογική σύνδεση 
μεταξύ αυτών των ιστορικών φαινο-
μένων και της απόρριψης του ανθρω-
πισμού στις δεκαετίες του 1960 και 
1970» (Braidotti, 2013: 17).

4. «Είναι σαν, μετά τη μεγάλη έκρη-
ξη της θεωρητικής δημιουργικό-
τητας των δεκαετιών του 1970 και 
1980, να είχαμε εισέλθει σε ένα ζό-
μπι τοπίο επαναλήψεων χωρίς διαφο-
ρά και παρατεταμένης μελαγχολίας» 
(Braidotti, 2013: 4).

5. «Γεμάτη κινδύνους, προσφέρει 
επίσης τεράστιες ευκαιρίες τόσο για 
τους ανθρώπους όσο και για τους 
μη ανθρώπινους παράγοντες […] να 
επανεφεύρουν τον εαυτό τους. Όπως 
όλες οι μεταβάσεις, ωστόσο, απαιτεί 
κάποιο όραμα και πειραματική ενέρ-
γεια, καθώς και σημαντικές δόσεις 
αντοχής» (Braidotti, 2019: 10).

6. «Σε αυτή τη λογική, τα υλικά συ-
στήματα, είτε φυσικά, είτε κοινωνικά, 
είτε νοητικά, κατανοούνται ως ετε-
ρογενή και αλληλο-συσχετιζόμενα 
συμβιωτικά συμπλέγματα» (Χατζη-
σάββα, 2023: 235).

Σ’ αυτή την αναζήτηση , τάσσεται με μια πλανητι-
κή, πολυκλιμακωτή και ηθικά καταφατική7 διάθεση, 
το φεμινιστικό8 , ενσώματο, μετα-ανθρώπινο υποκεί-
μενο της Braidotti9, διεκδικώντας μια «ουσιολογική 
στάση του νοητικού ελέγχου της πραγματικότητας» 
(Σταυρακάκης 1996: 148). «Μετά τις μεταμοντέρνες, 
μετα-αποικιακές, μετα-βιομηχανικές, μετα-κομμου-
νιστικές και ακόμη και τις πολύ αμφισβητούμενες 
μετα-φεμινιστικές συνθήκες, φαίνεται ότι έχουμε ει-
σέλθει στην μετα-ανθρώπινη κατάσταση»(Braidotti, 
2013: 1). Ορίζοντάς την στο ενδιάμεσο και αέναα 
ενεργό έδαφος-έργο σύγκλισης μεταξύ των μετανθρω-
πιστικών και των μετα-ανθρωποκεντρικών ιδεωδών, η 
Braidotti προτάσσει μια μετα-ανθρώπινη οντολογική 
εργαλειοθήκη, ικανή να ανταποκριθεί στις αντιφατικές 
μεταλλάξεις που μας διέπουν, διερευνώντας «το είδος 
των υποκειμένων που γινόμαστε, ποιοι είμαστε αυτό 
το «εμείς» και πώς να διατηρήσουμε αυτή τη συλ-
λογικότητα ανοιχτή, πολλαπλή και μη ιεραρχική»10 

(Braidotti, 2019: 9). Ακροβατώντας μεταξύ της «Τέ-
ταρτης Βιομηχανικής Επανάστασης11  και της Έκτης 
Εξαφάνισης12  […] ανάμεσα στον αλγοριθμικό διάβο-
λο και την οξυνισμένη βαθιά γαλάζια θάλασσα […] 
ανάμεσα σε δύο παράλληλες και σε κάποιο βαθμό κα-
τοπτρικές μορφές επιτάχυνσης: τις συστημικές επιτα-
χύνσεις του προηγμένου καπιταλισμού και τη μεγάλη 
επιτάχυνση της κλιματικής αλλαγής» (Braidotti, 2019: 
9), η Braidotti μας καλεί σε ένα διανοητικό όσο και 
συναισθηματικό, ποιοτικό άλμα υπέρβασης των ιστο-
ρικών μας αμφιθυμικών τάσεων.13 

7. «Αυτό είναι το μεγαλείο της καταφατικής 
σκέψης ως κοσμικής, υλιστικής φιλοσοφίας 
του γίγνεσθαι. Είναι μια ανεξάντλητη γε-
νεσιουργός δύναμη που δυνητικά μπορεί 
να μετατρέψει ζωές σε τόπους αντίστασης 
- όλες τις ζωές, συμπεριλαμβανομένων και 
των μη ανθρώπινων» (Braidotti, 2019: 158).

8. «Αυτά τα επαναστατικά στοιχεία για μένα 
σχετίζονται με τη φεμινιστική συνείδηση του 
τι σημαίνει να είσαι ενσαρκωμένη γυναίκα. 
Ως τέτοια, είμαι μια λύκαινα, μια εκτροφέ-
ας που πολλαπλασιάζει τα κύτταρα προς 
όλες τις κατευθύνσεις. Είμαι μια θερμο-
κοιτίδα και ένας φορέας ζωτικών και θανα-
τηφόρων ιών. Είμαι η μητέρα γη, η γεννή-
τρια του μέλλοντος» (Braidotti, 2013: 80).

9. Ο όρος-κλειδί είναι πράγματι η σχε-
σιακή ύπαρξη, που λειτουργεί με έναν 
ενσωματωμένο, ενσωματωμένο και γει-
ωμένο, πολυκατευθυντικό και πολυκλι-
μακωτό τρόπο (Braidotti, 2019: 43).

10. «Το γίγνεσθαι-μετά-άνθρωπος μιλάει 
στον φεμινιστικό μου εαυτό, εν μέρει επει-
δή το φύλο μου, ιστορικά μιλώντας, δεν 
έφτασε ποτέ στην πλήρη ανθρωπιά, επο-
μένως η αφοσίωσή μου σε αυτήν την κα-
τηγορία είναι στην καλύτερη περίπτωση 
διαπραγματεύσιμη και δεν πρέπει ποτέ να 
θεωρείται δεδομένη» (Braidotti, 2019: 81).

11. «Η Τέταρτη Βιομηχανική Επα-
νάσταση περιλαμβάνει τη σύγκλι-
ση προηγμένων τεχνολογιών, όπως η 
ρομποτική, η τεχνητή νοημοσύνη, η νανο-
τεχνολογία, η βιοτεχνολογία και το Διαδί-
κτυο των Πραγμάτων» (Braidotti, 2019: 9).

12. «Η Έκτη Εξαφάνιση αναφέρεται 
στην εξαφάνιση των ειδών κατά την πα-
ρούσα γεωλογική εποχή ως αποτέλε-
σμα της ανθρώπινης δραστηριότητας 
(Kolbert, 2014)»(Braidotti, 2019: 9).

13. «Θα πρέπει να προσεγγίζουμε τις ιστο-
ρικές μας αντιφάσεις όχι ως κάποιο ενο-
χλητικό βάρος, αλλά μάλλον ως τα δο-
μικά στοιχεία ενός βιώσιμου παρόντος 
και ενός καταφατικού και ελπιδοφόρου 
μέλλοντος, ακόμη και αν αυτή η προσέγ-
γιση απαιτεί κάποιες δραστικές αλλαγές 
στις οικείες νοοτροπίες μας και στις κα-
θιερωμένες αξίες» (Braidotti, 2019: 9).
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«Είναι ιστορικό γεγονός ότι τα μεγάλα χειραφετητικά κινήματα της 
μετανεωτερικότητας καθοδηγούνται και τροφοδοτούνται από τους 
επανεμφανιζόμενους «άλλους»: το κίνημα για τα δικαιώματα των γυ-
ναικών- τα κινήματα κατά του ρατσισμού και της αποαποικιοποίη-
σης- τα κινήματα κατά των πυρηνικών και υπέρ του περιβάλλοντος 
είναι οι φωνές των δομικών Άλλων της νεωτερικότητας» (Braidotti, 
2013: 37).

Η Braidotti, πάντοτε ηθικά δεσμευμένη με την αντιανθρωπιστική της 
«γενεαλογία» και έχοντας ως εφαλτήριο το Φουκωκιανό potestas και 
potential, το Ντελεζιανό ΣχΟ και μαζί με αυτό το “πλειοψηφικό 
υποκειμένο” και το “Ίδιο” ή ο “Αυτός” της Irigaray, ακολουθεί τον 
δρόμο που άνοιξαν οι «αγαπημένοι της δάσκαλοι μετά το 1968» και 
τοποθετεί το «ρεαλιστικά υλιστικό» και δημιουργικά καταφατικό της 
μετα-ανθρώπινο υποκείμενο στον πυρήνα μιας ηθικής, παγκοσμιο-
ποιημένης μετάβασης «της ανάμειξης, της υβριδικότητας και του κο-
σμοπολιτισμού» (Braidotti, 2013: 47). Ο φαλλοκρατικός φετιχισμός 
του ψευδώς οικουμενικού και τελεολογικά ρυθμιστικού υποκειμένου 
του Διαφωτισμού, σκιαγραφείται ευκρινώς πλέον ως μια συστημική15, 
ιεραρχική σύμβαση16  αποκλεισμού και ομοιογένειας του σεξουαλι-
κοποιημένου Άλλου, του φυλετικοποιημένου Άλλου και του φυσικο-
ποιημένου Άλλου. «Αυτοί οι άλλοι ήταν συστατικοί στο βαθμό που 
εκπλήρωναν μια λειτουργία καθρέφτη που επιβεβαίωνε τον Ίδιο στην 
ανώτερη θέση του [Braidotti, 2006] […) το να είσαι «διαφορετικός 
από» έφτασε να σημαίνει «λιγότερο από». (Braidotti, 2013: 28). Υιο-
θετώντας τη θετική λαχτάρα για νέους πειραματισμούς οντολογικής 
επανεφεύρεσης των  μεταδομισμών, του αντι-οικουμενικού φεμινι-
σμού όσο και της αντιαποικιακής φαινομενολογίας του Frantz Fanon 
και του Aimé Césaire, η Braidotti στρέφεται μετακοσμικά με ουσιο-
κρατική πίστη, στην μετα-ανθρώπινη υλική πολυπλοκότητα.

2.3.1. Μετα-ανθρώπινη οριζόντια 
         συνθήκη της διαφοράς ως αρχή  
                                     του ΄΄όχι-ένα΄΄ 

«Αντί να καταφύγουμε στις ιζηματοποιημένες συνήθειες σκέψης που 
το ανθρωπιστικό παρελθόν έχει θεσμοθετήσει, η μετα-ανθρώπινη κατά-
σταση, μας ενθαρρύνει να κάνουμε ένα άλμα προς τα εμπρός στις πο-
λυπλοκότητες και τα παράδοξα της εποχής μας. Για να ανταποκρι-
θούμε σε αυτό το έργο, απαιτείται νέα εννοιολογική δημιουργικότητα»14 
(Braidotti, 2013: 54).

14. «Ομοίως, η τρέχουσα επι-
στημονική επανάσταση, με 
επικεφαλείς τις σύγχρονες βιο-
γενετικές, περιβαλλοντικές, νευ-
ρολογικές και άλλες επιστήμες, 
δημιουργεί ισχυρές εναλλακτικές 
λύσεις στις καθιερωμένες πρακτι-
κές και ορισμούς της υποκειμε-
νικότητας» (Braidotti, 2013: 54).

15. «[...] περιγράφει ένα συστη-
ματοποιημένο πρότυπο ανα-
γνωρισιμότητας – της ομοιότη-
τας – με το οποίο όλοι οι άλλοι 
μπορούν να αξιολογηθούν, να 
ρυθμιστούν και να κατανεμηθούν 
σε μια καθορισμένη κοινωνι-
κή θέση» (Braidotti, 2013: 26).

16. «Ο άνθρωπος είναι μια κανο-
νιστική σύμβαση, η οποία δεν τον 
καθιστά εγγενώς αρνητικό, αλλά 
απλώς εξαιρετικά ρυθμιστικό και, 
ως εκ τούτου, καθοριστικό για 
τις πρακτικές αποκλεισμού και 
διάκρισης» (Braidotti, 2013: 26).

Διακρίνει την ανεπάρκεια τόσο του παγκοσμιοποιημένου ανθρώ-
που, όσο και την «ακαμψία» των δυαδικών αντιθέσεων μεταξύ βίου 
(bios) και ζωής (zoe). Αποφασισμένη να διαφύγει από τα αδιέξοδα 
διαμόρφωσης μιας νέας αντι-ανθρωπιστικής τάξης της επιβεβαίω-
σης με ανθρωπιστικούς νοσταλγικούς όρους, στρέφεται κατά των 
αναδυόμενων μετα-ανθρώπινων ρευμάτων τόσο της αντιδραστικής 
αγνωτολογικής17  φιλοσοφίας όσο και της απολιτίκ, αν όχι ανήθι-
κης, αναλυτικής υβριδικής διεπιστημονικότητας. 
Σε αυτήν την αναθεώρηση, υιοθετεί και επεκτείνει στοιχεία της 
θεώρησης των Deleuze & Guattari, όπως την ιδέα του νομαδικού 
γίγνεσθαι, την απεδαφοποίηση/ριζωματικότητα και την προσοχή 
στις μικρο-δομές εξουσίας, επιδιώκοντας την επανασύνδεση του 
υποκειμένου με μη-ανθρώπινες μορφές ζωής και σχέσεων. Με 
όχημα το “νομαδικό” της γίγνεσθαι, το οποίο αναγεννάται μέσα 
στο πλαίσιο της παγκοσμιοποιημένης κρίσης της πλειοψηφίας 
και των επιδημητικών “μικροφασισμών”18 (Deleuze & Guattari, 
1987), η σκέψη αυτή στρέφεται προς τους κοσμικούς χώρους. 
Χώροι οι οποίοι, αν και ‘‘υποδεέστεροι’’, παραμένουν ωστόσο 
διασυνδεδεμένοι. Η Braidotti πλαισιώνει αυτόν το σχεσιακό της 
κόσμο γύρω από τα προσπελάσιμα όρια «της ενσάρκωσης, της 
σεξουαλικότητας, της συναισθηματικότητας, της ενσυναίσθησης 
και της επιθυμίας» (Braidotti, 2013: 26). Ο εμπλουτισμός των “μη 
ανθρώπινων γήινων άλλων”19  στην συνιστώσα της διευρυμένης 
αίσθησης οικολογικής διασύνδεσης που διαπερνά την εποχή των 
«βαθιών μετασχηματισμών και των ατελείωτων επιταχύνσεών»20  
μας, ωθεί την κριτική μετα-ανθρώπινη συνθήκη προς εγκάρσια εγ-
χειρήματα, όπως αυτά του «πλανητικού κοσμοπολιτισμού»21 του 
Paul Gilroy. 

17. «Ο Paul Gilroy (2010) αναφέρε-
ται σε αυτό το φαινόμενο ως «αγνω-
τολογία» ή επιβεβλημένη και δομι-
κή άγνοια» (Braidotti, 2013: 28) Η 
έννοια περιγράφει τις διαδικασίες με 
τις οποίες η άγνοια παράγεται, δια-
τηρείται ή χρησιμοποιείται στρατη-
γικά εντός μη συμπεριληπτικών κοι-
νωνικών και θεσμικών μηχανισμών.

18. Οι «μικροφασισμοί» στον Deleuze 
& Guattari δηλώνουν τις διάχυτες, κα-
θημερινές μορφές εξουσίας και κατα-
ναγκασμού που διαπερνούν τις κοινω-
νικές σχέσεις πέρα από τους θεσμούς.

19. «Η λήψη υπόψη των κοσμικών 
αλλά και των γήινων στοιχείων μιας 
γεωκεντρικής προσέγγισης απαιτεί 
συλλογικές προσπάθειες για την κα-
τασκευή διαφορετικών κοινωνικών 
φαντασιακών» (Braidotti, 2019: 76).

20. «Σε συνδυασμό με τις μεταβαλ-
λόμενες διαθέσεις που προκαλούν, 
την απελπισία και την απογοήτευση 
που εναλλάσσονται με ενθουσιασμό 
και ελπίδα» (Braidotti, 2019: 161).

21. Ο Gilroy «Προτείνει επίσης 
μια παραγωγική μορφή σύγχρονου 
κριτικού μετα-ανθρωπισμού[…]. 
Εντοπίζει τον τόπο του ηθικού με-
τασχηματισμού στην κριτική κάθε 
εθνικιστικής κατηγορίας, όχι στην 
επιβεβαίωση μιας νέας κυρίαρχης 
[(και)...] προβάλλει αντ’ αυτού την 
καταφατική πολιτική των εγκάρσιων 
κινημάτων» (Braidotti, 2013: 47).
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2.3.2. Οικο(σοφία) δράσης και (πολύ)κλιμακωτά 
           επίπεδα διασύνδεσης ενός γεωκεντρικού, 
                                    ανεξάντλητου υποκειμένου

«Συνεπώς, το μετα-ανθρώπινο υποκείμενο δεν είναι μεταμοντέρ-
νο, δηλαδή δεν είναι αντιθεμελιωτικό. Ούτε είναι αποδομητικό, 
επειδή δεν είναι γλωσσικά πλαισιωμένο. Η μετα-ανθρώπινη υπο-
κειμενικότητα που υποστηρίζω είναι μάλλον υλιστική και ζωτική, 
ενσώματη και ενσωματωμένη, σταθερά τοποθετημένη κάπου, σύμ-
φωνα με τη φεμινιστική πολιτική της τοποθεσίας»(Braidotti, 2013: 
52). Η εγκάρσια22, γειωμένη διεργασία  «γίγνεσθαι- κόσμου»23  
μετουσιώνεται, εμπνεόμενη από τις γνωστές Ντελεζιανές μετα-
μορφώσεις24, στο ενσώματο κι ενσωματωμένο, ανθρώπινο και μη, 
«γίγνεσθαι-ζώο», στο πλανητικό και συμβιωτικό “γίγνεσθαι-γη” 
και στο βιοτεχνολογικά διαμεσολαβημένο “γίγνεσθαι-μηχανή”, 
«διαπερνώντας το χάσμα μεταξύ ανθρώπων και τεχνολογικών κυ-
κλωμάτων»(Braidotti, 2013: 67).

22. «Για τη μετα-ανθρώπινη θε-
ωρία, το ζωο/γεω/τεχνο-πλαι-
σιωμένο υποκείμενο είναι μια 
εγκάρσια οντότητα, πλήρως βυ-
θισμένη και έμφυτη σε ένα δίκτυο 
ανθρώπινων και μη ανθρώπινων 
σχέσεων» (Braidotti, 2013: 67).

23. «Το “Γίνομαι-μετά-άνθρω-
πος” βρίσκεται στην καρδιά μιας 
διαδικασίας επαναπροσδιορι-
σμού της αίσθησης προσκόλ-
λησης και σύνδεσης κάποιου με 
έναν κοινό και κοινόχρηστο κό-
σμο, έναν εδαφικό χώρο: αστι-
κό, κοινωνικό, ψυχικό, οικολο-
γικό, όσο πλανητικό κι αν είναι. 
Είναι ένα είδος γίγνεσθαι-κό-
σμου»(Braidotti, 2019: 142).

24. «Έχω χαρακτηρίσει αυ-
τές τις διαδικασίες ως “γίγνε-
σθαι-ζώο, γίνομαι-γη και γίνο-
μαι-μηχανή”[...] αν και είμαι 
πολύ ανεξάρτητη σε σχέση με 
αυτές» (Braidotti, 2013: 66).

«Η θέση μου ως θηλυκό του είδους με καθιστά δομικά 
εξυπηρετική και επομένως πιο κοντά στους οργανισμούς 
που είναι πρόθυμοι ή μη πάροχοι οργάνων ή κυττάρων παρά 
σε οποιαδήποτε έννοια του απαραβίαστου και της ακε-
ραιότητας του ανθρώπινου είδους» (Braidotti, 2013: 80).

Η βαθιά «νευρωτική»25 παθογένεια επικυριαρχίας των λευκών, αρ-
ρενωπών και πάντα ανθρώπινων σωμάτων έναντι άλλων, συνιστά 
μια οδυνηρά οικεία μορφή χειραφέτησης, η οποία δεν κάνει δι-
ακρίσεις ως προς τον ζωϊκό κόσμο. Το ότι όλα τα ζώα είναι ίσα, 
αλλά κάποια είναι πιο ίσα από τα άλλα (Orwell, 1946) αφήνεται 
στο παρελθόν, μαζί με τις μεταφορικές τους Λίβιες και Μολιέρι-
κες κατανοήσεις, όσο και με τις παιδαγωγικές, εξανθρωπισμένες 
προβολές τους. Νέες πλασματικές αναγνώσεις της κοινής26  υπαρ-
ξιακής ευαλωτότητας, όπως αυτές του Pick Anat, αναδεικνύονται 
περισσότερο ικανές να περιγράψουν την υλική μας πολυκλιμακωτή 
πραγματικότητα, όπου (και) τα ζώα «προσεγγίζονται με νεο-κυ-
ριολεκτικό τρόπο (neo-literal mode), ως ένα σύστημα κωδίκων ή 
μια δική τους «ζωοντολογία (Wolfe, 2003)» (Braidotti, 2013: 70). 
Παράλληλα, η υλική εκμετάλλευση των ζώων από ένα «είδος ζώ-
ου-προλεταριάτου» (Braidotti, 2013: 70) της αρχαιότητας, μέχρι 
και την εμπορευματοποίηση των σωμάτων τους ως «πρωτογενή 
υλικά προιόντα» (Braidotti, 2013: 70) έως και σήμερα, αποκτά 
μια πρωτοφανή μετα-ανθρώπινη υβριδική27  ποιότητα, όπου «οι 
περιπτώσεις δοκιμαστικών και η κλωνοποίησή τους είναι πλέον 
μια καθιερωμένη επιστημονική πρακτική» (Braidotti, 2013: 70). 

Προσωπικότητες όπως το ογκο-πόντικο της Haraway και η Ντόλι, 
το κλωνοποιημένο πρόβατο, καταδεικνύουν πώς οι βιοτεχνολογικές 
παρεμβάσεις θολώνουν τα όρια μεταξύ των ειδών και αμφισβητούν 
την καθαρότητα της γενεαλογίας. «Στον προηγμένο καπιταλισμό, 
ζώα όλων των κατηγοριών και ειδών έχουν μετατραπεί σε εμπορεύ-
σιμα σώματα μιας χρήσης, εγγεγραμμένα σε μια παγκόσμια αγο-
ρά μετα-ανθρωποκεντρικής εκμετάλλευσης»(Braidotti, 2013: 71). 
Η Braidotti, έχοντας πάντα σύμμαχο τη Σπινοζική28  της ηθική, 
διατηρεί μια προσεκτική απόσταση από τους κινδύνους και τα πα-
ράδοξα του ατομικισμού, που ενέχει για όλα τα αναλώσιμα σώμα-
τα ο προηγμένος καπιταλισμός. Υπερβαίνοντας την αρνητική τους 
εκδοχή ως μονόδρομο απελπισίας και «όντας μάλλον τεχνοφιλική 
η ίδια»29, τα αναδιατάσσει ως μη μεταφορικά παραδείγματα «πλα-
σμάτων ανάμειξης», ως δημιουργικούς φορείς νέων μετα-ανθρώπι-
νων συμβιωτικών σχέσεων. «Αυτή η οντότητα που δεν είναι πλέον 
ζώο αλλά ούτε και πλήρως μηχανή, είναι το σύμβολο της μετα-αν-
θρώπινης κατάστασης [...] Πρέπει να οραματιστούμε το υποκείμε-
νο ως μια εγκάρσια οντότητα που περιλαμβάνει τον άνθρωπο, τους 
γενετικούς μας γείτονες, τα ζώα, και τη γη ως σύνολο, και να το κά-
νουμε αυτό μέσα σε μια κατανοητή γλώσσα» (Braidotti, 2013: 74).

25. «Ως τρόπος σχέσης, είναι 
επομένως νευρωτική, καθώς εί-
ναι διαποτισμένη με προβο-
λές, ταμπού και φαντασιώσεις» 
                       (Braidotti, 2013: 68).

26. «Οι δημιουργικές αναγνώσεις που 
επικεντρώνονται σε εκείνες τις πτυχές 
της ύπαρξης που είναι κοινές στους 
ανθρώπους και τα ζώα, των οποίων η 
πηγή είναι η συγκεκριμένη, ευάλωτη 
υλικότητα της ζωής» (Pick, 2011: 187).

27. «Η πρόκληση συνίσταται 
στη μετατροπή αυτών των υβρι-
δικών και ελαφρώς σχιζοειδών 
κοινωνικών φαινομένων σε ση-
μεία αντίστασης στις απάνθρωπες 
πτυχές της μετα-ανθρώπινης κα-
τάστασης» (Braidotti, 2013: 119).

28. «Μια ηθολογία δυνάμεων βα-
σισμένη στην σπινοζική ηθική 
αναδεικνύεται ως το κύριο σημείο 
αναφοράς για την αλλαγή της αλλη-
λεπίδρασης ανθρώπου-ζώου. Χα-
ράσσει ένα νέο πολιτικό πλαίσιο, 
το οποίο βλέπω ως ένα καταφατικό 
έργο σε απάντηση στην εμπορευ-
ματοποίηση της Ζωής σε όλες τις 
μορφές της, δηλαδή την οπορτου-
νιστική λογική του προηγμένου κα-
πιταλισμού» (Braidotti, 2013: 72).

29. «Θα τάσσομαι πάντα σθεναρά 
υπέρ του απελευθερωτικού, ακόμη 
και παραβατικού, δυναμικού αυ-
τών των τεχνολογιών, ενάντια σε 
εκείνους που προσπαθούν να τις 
κατατάξουν είτε σε ένα προβλέψι-
μο συντηρητικό προφίλ, είτε σε ένα 
κερδοσκοπικό σύστημα που ενθαρ-
ρύνει και διογκώνει τον ατομικισμό» 
                    (Braidotti, 2013: 58).
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Οι ζωτικές περιγραφές στις σελίδες του Eliot, η αρχή του 
Lloyd «είμαστε όλοι μέρος της φύσης» ή η Σπινοζική μο-
νιστική επανάγνωση της Ντελεζιανής χαοτικής κοσμικής 
μηχανής, λαμβάνουν πρωτοφανείς διαστάσεις πολυπλοκότη-
τας στα μετα-ανθρώπινα εδάφη. Η σύγχρονη αβεβαιότητα 
ενός μέλλοντος χωρίς εμάς31 και η παράλληλη ανάδυση της 
πλανητικά διασυνδεδεμένης και γεωλογικά διευρυμένης δύ-
ναμης του Ανθρωπόκαινου υποκειμένου,«[...]προκαλεί τόσο 
χωρικές όσο και χρονικές δυσκολίες. Επιφέρει μια αλλαγή 
κλίμακας στη σκέψη μας, η οποία τώρα πρέπει να συμπε-
ριλάβει μια πλανητική ή γεωκεντρική διάσταση»(Braidotti, 
2013: 83). 
Η πεσιμιστική αναγνώριση των προκαθορισμένων γραναζιών 
με οδηγό τη Φουκωκιανή πολιτική ανατομία στα σύγχρο-
να εδάφη της «Ζωής ως πλεονάσματος» με φόντο τις περι-
βαλλοντικές εξανθρωπισμένες32, εν τέλει, ντετερμινιστικές 
αφηγήσεις της κοινής μας ευαλωτότητας και των αρνητικών 
οικολογικών σκοταδισμών33  που επιφέρουν οι ίδιες, δεν 
επαρκούν. Δεν επαρκούν στο πέρασμα της ορμητικής ροής 
και των ζωτικών δονήσεων ετερογένειας της υλικής ευαλωτό-
τητας που μοιραζόμαστε με τους υπόλοιπους συγκατοίκους 
αυτού του πλανήτη, ανθρώπινους και μη, αφού «είμαστε άλ-
λωστε παραλλαγές σε μια κοινή ύλη»34 (Braidotti, 2013: 44).
 

30.  «Ο George Eliot έδειξε τον δρόμο 
γράφοντας με τα αυτιά και το μυαλό ανοι-
χτά σε εκείνο το βρυχηθμό ενέργειας που 
συντηρεί τη Ζωή. Η Virginia Woolf  έκανε 
το ίδιο κατευθύνοντας το βλέμμα της συγ-
γραφέως προς την τέλεια ηρεμία της Ζωής 
που ορίζεται ως συνεχής ροή. Το γράψιμο 
είναι μια μέθοδος για τη μεταγραφή της 
κοσμικής έντασης σε βιώσιμες μερίδες της 
ύπαρξης» (Braidotti, 2013: 165).

31. «Το ζήτημα των διαφορών μας οδη-
γεί πίσω στην εξουσία και στην πολιτική 
των τόπων και στην αναγκαιότητα μιας 
ηθικο-πολιτικής θεωρίας της υποκειμενι-
κότητας, δηλαδή, ποιος ακριβώς είναι το 
«εμείς» αυτής της πανανθρωπότητας που 
συνδέεται με τον φόβο μιας κοινής απει-
λής;» (Braidotti, 2013: 88).

32. «Η δια-ειδική αγκαλιά βασίζεται στην 
επίγνωση της επικείμενης καταστροφής 
[(μειώνοντας)…]όλα τα είδη σε συγκρί-
σιμο βαθμό ευαλωτότητας [(και)…] σε 
κατάφωρη αντίθεση με τους ρητά δηλω-
μένους στόχους της, προωθεί την πλήρη 
εξανθρωποποίηση του περιβάλλοντος [...] 
θυμίζει τον συναισθηματισμό των ρομα-
ντικών φάσεων του ευρωπαϊκού πολιτι-
σμού» (Braidotti, 2013: 86).

33. «Συμφωνώ, επομένως, με την εκτίμηση 
της Val Plumwood (1993, 2003) ότι η βα-
θιά οικολογία παρερμηνεύει τον σύνδεσμο 
γης-κόσμου και απλώς επεκτείνει τις δο-
μές του κτητικού εγωισμού και των ιδιο-
τελών συμφερόντων ώστε να συμπεριλάβει 
μη ανθρώπινους παράγοντες» (Braidotti, 
2013: 86).

34. «Με άλλα λόγια, διαφέρουμε ο ένας 
από τον άλλον ακόμη περισσότερο καθώς 
συν-ορίζουμε τους εαυτούς μας μέσα στην 
ίδια ζωντανή ύλη - περιβαλλοντικά, κοινω-
νικά και σχεσιακά» (Braidotti, 2013: 44).

«Αν είχαμε μια έντονη όραση και αίσθηση όλης της 
συνηθισμένης ανθρώπινης ζωής, θα ήταν σαν να 
ακούμε το γρασίδι να φυτρώνει και την καρδιά 
του σκίουρου να χτυπάει, και θα έπρεπε να πεθά-
νουμε από αυτό το βρυχηθμό που βρίσκεται στην 
άλλη πλευρά της σιωπής» (Eliot, 1973: 226).30 

Η πολυκλιμακωτή, σχεσιακή και εγκάρσια35  συμμαχία που αντιπαρα-
βάλλει η Braidotti, απαιτεί την απομάκρυνση από ανθρωπομορφικές 
κανονιστικότητες, θυμίζοντας ίσως τη «μεταβλητότητα της ανθρώ-
πινης ύλης» του Μασουμιανού «Ex-Man»36(Massumi, 1998: 60) και 
καλεί την απύθμενη μας εμβύθιση στην συμπαγή υλική ουσία που μας 
περιβάλλει και μας εμπεριέχει. Σ’ αυτή τη «μετατόπιση της διαφοράς 
από τα δυαδικά στα ριζωματικά»(Braidotti, 2013: 96) και του εξευ-
γενισμένου οντολογικού δικαιώματος σε έναν καθολικό οντολογικό 
πασιφισμό που διαπερνά την ισότητα37 όλων των ειδών, βρίσκεται το 
ευάλωτο μεν αλλά σχεσιακό δε, άνοιγμα στην πλανητική μας πλέον 
κοσμική υλικότητα.38 Το γίγνεσθαι-γη, με «την ενσάρκωση του νου 
και την εμπέδωση του σώματος» (Marks, 1998) σε παγκόσμιες, πλέ-
ον, μετα-ανθρώπινες κλίμακες, σείει τα εδάφη των οικολογικών μας 
παράδοξων κι αντιφάσεων και με μια αποφασιστική επιταγή από-οι-
κειοποίησής τους, μάς σπρώχνει στην τροχιά των «γεωκεντρικών υπο-
κειμένων» και  «πολλαπλών οικολογιών του ανήκειν».39   

35. «Ενσώματοι και ενσωματωμέ-
νοι επειδή είμαστε βαθιά βυθισμέ-
νοι στον υλικό κόσμο. Εγκάρσιοι 
επειδή συνδεόμαστε αλλά και δια-
φέρουμε ο ένας από τον άλλον. Κι 
όμως, είμαστε δομικά συνδεδεμέ-
νοι ο ένας με τον άλλον, με τον 
ανθρώπινο και μη ανθρώπινο κό-
σμο στον οποίο ζούμε» (Braidotti, 
2019: 44).

36. «Ένα γενετικό πλέγμα ενσω-
ματωμένο στην υλικότητα του 
ανθρώπου (...του οποίου) η ακε-
ραιότητα(...) χάνεται με έναν βιο-
χημικό τρόπο που εκφράζει τη 
μεταβλητότητα της ανθρώπινης 
ύλης» (Massumi, 1998: 60).

37. «Ένας πιο ισότιμος δρόμος, 
με επίκεντρο τη ζωή, απαιτεί μια 
ελάχιστη καλή θέληση από την 
πλευρά του κυρίαρχου κόμμα-
τος, στην προκειμένη περίπτωση 
του ίδιου του ανθρώπου, απένα-
ντι στους μη ανθρώπινους άλλους 
του. Γνωρίζω, φυσικά, ότι αυτό 
απαιτεί πολλά» (Braidotti, 2013: 
45).

38. «Το πλανητικό ανοίγεται στο 
κοσμικό σε μια έμφυτη υλιστική 
διάσταση» (Braidotti, 2013: 81).

39. «Το “Γίνομαι-μετά-άνθρω-
πος” βρίσκεται στην καρδιά μιας 
διαδικασίας επαναπροσδιορισμού 
της αίσθησης προσκόλλησης και 
σύνδεσης κάποιου με έναν κοι-
νό και κοινόχρηστο κόσμο, έναν 
εδαφικό χώρο: αστικό, κοινωνικό, 
ψυχικό, οικολογικό, όσο πλανητι-
κό κι αν είναι. Είναι ένα είδος γί-
γνεσθαι-κόσμου. Αυτή η γειωμένη 
προοπτική εξηγεί πολλαπλές οι-
κολογίες του ανήκειν» (Braidotti, 
2019: 142).

«‘‘Εμείς’’ μπορούμε να παρέμβουμε σε αυτό μόνο ως 
εγκάρσια σύνολα, δρώντας συλλογικά. ‘‘Εμείς-που-δεν-
είμαστε-ένα-και-το-ίδιο-αλλά-βρισκόμαστε-μαζί-σε-
αυτήν-τη-σύγκλιση’’»
(Braidotti, 2019: 145).
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Το κουβάρι του νήματος της ύλης «ως πλέγμα εντατών δυνάμεων, 
συνδημιουργών του γίγνεσθαι»(Μπουντάς 2019:12) συνυφαίνεται 
σε πρωτόγνωρα επίπεδα βαθιάς συν-διαμόρφωσης και λειτουρ-
γικής διείσδυσης «για εμάς τους πολίτες της τρίτης χιλιετίας, [...
που] κατοικούμε σε ένα συνεχές φύσης-πολιτισμού [...] τόσο τε-
χνολογικά διαμεσολαβημένο όσο και παγκοσμίως επιβαλλόμενο» 
(Braidotti, 2013: 82). Αλγοριθμικές υβριδικές ακολουθίες και βιο-
τεχνολογικές συμπλέξεις, διαλύουν τις ανθρωπομορφικές προβολές 
και λειτουργιστικές απεικονίσεις (έμφυλων και μη)40 δαιμονικών 
ρομπότ,41 όσο και μηχανών βαμπίρ της βιομηχανικής νεωτερικό-
τητας του 20ου αιώνα και με όχημα τη μη τελεολογική και παι-
γνιώδης επιθυμία42 των Σουρεαλιστικών «εργένηδων μηχανών», 
μετουσιώνονται σε υβριδικά (μηχανικά) δίκτυα υλικών σωμάτων.43

Αυτά τα νέα σώματα Άλλων, όπως κάθε «ταπεινή μορφή ύλης»44 

(DeLanda, 2020: 16), διαθέτουν μια εγγενή δύναμη αυτοοργάνωσης 
και συγκρότησης συμμαχιών δράσης, η οποία δεν αλλάζει απλώς το 
μέσα μας, αλλά ανασχηματίζει το ίδιο το νευρωνικό περίγραμμα της 
ύπαρξής μας. Καθώς οι πληροφοριακές πλατφόρμες αναπαράγουν 
λειτουργίες του εγκεφάλου και τις δικτυώνουν παγκοσμίως, οι πα-
ραδοσιακές οπτικές αναπαραστάσεις υποχωρούν μπροστά σε νέες 
μορφές προσομοίωσης που στηρίζονται στην αίσθηση και στην νευ-
ρωνική επεξεργασία. Το συγκείμενο πλέον επανατοποθετείται σε ένα 
δίκτυο «βιοδιαμεσολαβημένων σωμάτων» (Patricia Clough, 2008: 3), 
σε μία νέα εγκάρσια σύζευξη οργανικών και τεχνολογικών μεταμορ-
φώσεων και κυρίως σε μια ανεξερεύνητη «οικοσοφική» ενότητα, η 
οποία δεν ανάγεται σε μια ολιστική σύντηξη, παρά μόνο σε ριζικές 
εγκάρσιες και συμβιωτικές υλικές δομές. «Η έννοια της συνεξάρτησης 
αντικαθιστά αυτήν της αναγνώρισης, όπως ακριβώς η ηθική της βιω-
σιμότητας αντικαθιστά την ηθική φιλοσοφία των δικαιωμάτων. Αυτό 
επαναλαμβάνει τη σημασία των θεμελιωμένων, «τοποθετημένων και 
πολύ συγκεκριμένων και ως εκ τούτου υπεύθυνων προοπτικών» σε μια 
κίνηση που αποκαλώ ζωο-κεντρική ισότητα» (Braidotti, 2013: 94).  

40. «Ο χαρακτήρας του L’Herbier, 
Claire στο L’Inhumaine, όσο και 
η Maria του Lang, εκφράζουν 
την έντονα σεξουαλικοποιημένη 
και βαθιά έμφυλη σχέση του ει-
κοστού αιώνα με τη βιομηχανική 
τεχνολογία και τα μηχανήματα» 
(Braidotti, 2013: 106).

41. Στο «Metropolis (1927) του 
Fritz Lang, η ηρωίδα Maria είναι 
το δαιμονικό ρομπότ που διαστρε-
βλώνει την πορεία της ιστορίας 
[…] απεικονίζει το μηχανικό σώ-
μα-άλλο της βιομηχανικής επανά-
στασης ως αντικείμενο έντονης επι-
θυμίας: η σάρκα μετατρέπεται σε 
μέταλλο» (Braidotti, 2013: 106).

42. «Πρέπει να γίνουμε τα είδη των 
υποκειμένων που επιθυμούν ενεργά 
να επανεφεύρουν την υποκειμενι-
κότητα ως ένα σύνολο μεταλλαγ-
μένων αξιών και να αντλούν την ευ-
χαρίστησή τους από αυτό, όχι από 
τη διαιώνιση οικείων καθεστώτων» 
(Braidotti, 2013: 93).

43. «Αυτή η μηχανική ζωτικότη-
τα δεν αφορά τόσο τον ντετερμι-
νισμό, τον ενσωματωμένο σκοπό 
ή την οριστικότητα, όσο μάλλον 
το γίγνεσθαι και τον μετασχη-
ματισμό» (Braidotti, 2019: 91).

44. «Ακόμη και οι πιο ταπεινές 
μορφές ύλης και ενέργειας έχουν 
τη δυνατότητα αυτοοργάνωσης 
[…] όλες αυτές οι μορφές αυ-
θόρμητης δομικής γένεσης υπο-
δηλώνουν ότι η ανόργανη ύλη 
είναι πολύ πιο μεταβλητή και 
δημιουργική από ό,τι φανταζόμα-
σταν ποτέ» (DeLanda, 2020: 16).

Η Braidotti, μας (προσ)καλεί σε μια ριζική αποξένωση παρα-
δοσιακών, βαθιά θεμελιωμένων, ηθικών ορθολογικοτήτων, ενι-
αίων ταυτοτήτων και υπερβατικών συνειδήσεων, σε μια εκ νέου 
ειλικρινή και κανονιστικά ουδέτερων σχέσεων, μια «μηχανή αυ-
τοποίησης». Σ’ αυτή, η εγκάρσια συμβιωτική και οικο-σοφικά 
ευάλωτη, η μετα-κοσμικά πλανητική και καταφατικά μετα-αν-
θρώπινη οντότητα, συμπλέκεται διαρκώς με νέες υβριδικές δυ-
νάμεις ανθρώπινων (και μη), τεχνολογικών (και μη) συμμαχιών. 

45. Η επιστροφή της επιθυμί-
ας στην καταφατική της δομή 
είναι ένας τρόπος να μάθουμε 
να ζούμε τη μη φασιστική ζωή, 
δηλαδή μια ζωή που καθοδη-
γείται από την ηθική της σχεσι-
ακής επιβεβαίωσης όπως περι-
γράφεται σε όλο αυτό το βιβλίο.

Ας αφεθούμε, λοιπόν, με σύμμαχο την (συν)υπαρξιακή ηθική45 μας , σ’ αυτή την εγγενή δράση που 
επιφέρει για εμάς ο υλικός κόσμος που μας διέπει και ο δρόμος που φαντάζει ως ένας φαύλος κύκλος 
απρόβλεπτων κινδύνων και σιγά-σιγά θα αναδυθεί αυθόρμητα το απύθμενο ζωτικό δοχείο δυνατο-
τήτων που ενέχει. 

«Ας εγκατασταθούμε, λοιπόν, στην εμμονή μιας ζωής, η οποία θα ήταν δική 
μας, σε αυτόν τον κατεστραμμένο πλανήτη, παρέα πολλών, και όχι όλων των 
ανθρώπων. Αυτό που είναι ανεξάντλητο είναι η ικανότητά μας, ακόμη και 
η δύναμή μας, να διαφέρουμε μέσα μας, καθώς και μεταξύ μας. Μπορού-
με να αποσπαστούμε από αυτή τη θλιβερή κατάσταση πραγμάτων, να εργα-
στούμε μέσα από τα πολλαπλά επίπεδα της εξάντλησής μας και να συν-κα-
τασκευάσουμε διαφορετικές πλατφόρμες γίγνεσθαι» (Braidotti, 2019: 161).

149

148



Π.2.5. Under the same sun της Stephanie Deumer:
             μετα-ανθρωποκαινική φροντίδα συνύπαρξης

Η εγκατάσταση Under the Same Sun (2022) της Stephanie Deumer (1989), όντας τμήμα της έκθε-
σης Desert X AlUla (2025), αποτελεί ένα ενσώματο, μετα-ανθρώπινο πείραμα αναπροσδιορισμού 
της ηθικής του σχεδιασμού, από την παραδοσιακή ανθρωποκεντρική επιβολή προς μια πρακτική 
συλλογικής φροντίδας. Το βυθισμένο θερμοκήπιο, γεμάτο με αυτόχθονα φυτά, οι προβαλλόμενες 
αντανακλάσεις του υπέργειου εδάφους της ερήμου και η ρητή αποκάλυψη της ηλιακής υποδομής, συ-
γκροτούν ένα δυναμικό πλέγμα τεχνολογίας, φωτός και φυτικών σωμάτων, το οποίο αντιστέκεται στην 
ανάγνωση των στοιχείων ως απλών εργαλείων ή στατικών αντικειμένων. Η τεχνολογία εδώ μεσολαβεί, 
με τεχνοφιλικό αλλά και συνεργατικό τρόπο, συν-κατασκευάζει και φροντίζει βιολογικές διεργασίες. 
Η οπτική και υλική διαφάνεια της μονάδας ισχύος, με τα φωτοβολταϊκά πάνελ που λειτουργούν ως 
οροφή και η εμφανής σύνδεσή τους με τον φωτισμό και τις προβολές, μετασχηματίζουν την υποδομή, 
σε μία διαδραστική συναρμογή. Ένα πεδίο όπου η παραγωγή ενέργειας, η φροντίδα των φυτών και οι 
πρακτικές επιμέλειας συνυφαίνονται και η ευθύνη γίνεται συλλογική και επαναδιαπραγματεύσιμη.

Αναλυτικότερα, το έργο αναπτύσσει τρεις θεμελιώδεις επιδιώξεις, με την αποκέντρωση του ανθρωπο-
κεντρικού υποκειμένου ως δρώντος να αποτελεί την πρώτη, με απώτερο σκοπό την απομάκρυνση από 
οικείες δια-ειδικές διαιρέσεις. Η δεύτερη αντανακλάται στην οργάνωση της συνεχιζόμενης επιμέλειας. 
Η δομή του θερμοκηπίου απαιτεί τακτικές πρακτικές συντήρησης και επαναδιαπραγμάτευσης ευθυνών, 
αναδεικνύοντας έτσι μια ηθική πολλαπλότητας και αμοιβαιότητας. Η τρίτη επιδίωξη του έργου, είναι 
η ενσωμάτωση της πρακτικής γίγνεσθαι-γη με τρόπο που οι τεχνολογίες φωτός και οι βιντεοπροβολές 
του χώρου να αποκτούν πολλαπλή σημασία. Δεν λειτουργούν ως ψυχρές αναπαραστάσεις του τοπίου 
αλλά ως εργαλεία ένταξης και αναπλαστικής συμμετοχής σε ένα ζωντανό, διαλεκτικό δίκτυο σχέσεων.

Με τις παραπάνω κινήσεις, η Deumer επιχειρεί να υπερβεί τη δίχως όρους διχοτομία φύ-
ση-πολιτισμός, μέσω των προβολών, της υλικότητας και της ορατής μονάδας ισχύος, κα-
θιστώντας σαφές ότι οι σχέσεις ανάμεσα σε φως, βιολογία και τεχνολογία είναι βαθιά 
συνθετικές και πολυ-κλιμακωτά διασυνδεδεμένες. Το έργο της λειτουργεί ως εφαρμογή της στο-
χαστικής πρακτικής που προτείνει η Braidotti, όχι ως απλή θεωρητική μεταφορά, αλλά ως πεδίο 
επαναπροσδιορισμού υποκειμενικοτήτων, σχέσεων φροντίδας και συμπεριληπτικού σχεδιασμού.
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ςς

«Πώς μπορούμε να μετατρέψουμε τον πλανήτη μας σε ένα βιώσιμο σπίτι για πάνω 
από 8 δισεκατομμύρια ανθρώπους και αμέτρητα άλλα είδη; »(MVRDV, 2025).

Αυτό το ερώτημα προσπαθεί να απαντήσει το BIOTOPIA, ένα έργο ικανό να διαχειριστεί τον ζωντανό, 
εξελισσόμενο πλανήτη καλώντας μας να ανασύρουμε κοινούς συμβατικούς σχεδιαστικούς περιορισμούς 
και να φανταστούμε έναν κόσμο όπου η βιολογία γίνεται η πρωταρχή των πραγμάτων. Το έργο αποτελεί 
αποτέλεσμα σύμπραξης μεταξύ του The Why Factory, ενός ερευνητικού ινστιτούτου υπό την καθοδήγηση 
του Winy Maas στο Delft και του εικαστικού καλλιτέχνη Federico Díaz που παρουσιάστηκε στην 19η Διεθνή 
Έκθεση Αρχιτεκτονικής της Biennale της Βενετίας το 2025. Η απάντηση στο κεντρικό ερώτημα που δεν 
προβληματίζει απλά τους δημιουργούς του έργου αλλά συνιστά μια υπαρξιακή αρχιτεκτονική αγωνία της 
εποχής μας, αναζητείται μέσα από δύο συμπληρωματικές παρουσίες στην έκθεση, από μια ταινία του The 
Why Factory που αναδεικνύει το προτασσόμενο όραμα ενός βιολογικού μέλλοντος και από μια γλυπτική 
εγκατάσταση του Federico Díaz που διερευνά την έννοια της ύλης σε εντατική εν-ενεργή μεταμόρφωση. 
Το BIOTOPIA είναι ένα τολμηρό όραμα για έναν ζωντανό, εξελισσόμενο πλανήτη και μια πρόσκληση να ξα-
νασκεφτούμε τον σχεδιασμό, προτείνοντας ένα μέλλον όπου η βιολογία θα αποτελεί τη βάση των πάντων.

Το “Παγκόσμιο Σφουγγάρι” (Global Sponge) αποτελεί αναπόσπαστο τμήμα του ευρύτερου οράματος του 
BIOTOPIA, συγκροτώντας στην πραγματικότητα μια δυναμική βιο-ύλη, της οποίας η δράση, είναι τόσο 
δυναμική που είναι ικανή να παρομοιάζεται με εκείνη ενός ζωντανού οργανισμού. Το συγκεκριμένο υλικό 
στοιχείο διαθέτει ικανότητα αυτο-διέγερσης, όπως πρακτικές φιλτραρίσματος νερού, δροσίσματος περι-
βάλλοντος, παραγωγής ενέργειας, προστασίας της περιβάλλουσας ύλης και μάλιστα φτάνει να είναι αυτο-
προσαρμοζόμενο στις εκάστοτε ανάγκες. Αυτή η βιοϋλική ύλη μεγαλώνει, συρρικνώνεται και αναγεννάται, 
δημιουργώντας μια απρόσκοπτη, υβριδική οικολογική προοπτική. Μπορεί να γίνει πορώδης για να αυξήσει 
τη ροή του ανέμου για ψύξη, να απορροφήσει υπερβολικό νερό από πλημμύρες ή ακόμα και να μετακι-
νήσει ολόκληρες γειτονιές για να ικανοποιήσει αστικές επιθυμίες. Στην καρδιά της βρίσκεται ένα πλούσιο 
μυκορριζικό δίκτυο που διανέμει νερό, θρεπτικά συστατικά, φως και πληροφορίες, δημιουργώντας ένα 
ολοκληρωμένο οικοσύστημα σε όλες τις πόλεις. Παράλληλα, ενσωματώνονται σταθμοί παραγωγής ενέρ-
γειας που μπορούν να συλλέγουν ενέργεια απευθείας από τον ήλιο χάρη σε μια ειδική βιολογική χρωστική, 
αλλάζοντας σχήμα για μέγιστη έκθεση στον ήλιο. Με αυτόν τον τρόπο, βιολογία και τεχνολογία χορεύουν 
σε ένα μείγμα σύνθετης συνύφανσης, χαράζοντας τον δρόμο προς μία αρχιτεκτονική που δεν περιορίζεται 
στην κατασκευή δομών, αλλά αναλαμβάνει τον ρόλο της ως πρακτική καλλιέργειας τόπων και σχέσεων.

Π.2.6. BIOTOPIA: αρχιτεκτονική ως δίκτυα, μυκόριζες &  
       βιο-υλικά 

152

153



1. Όπως επισημαίνει ο Diaz σε συνέντευξη του στους MVRDV(2025).

Σ΄ αυτή τη πλεύση σκέψης, λοιπόν, ταινία BIOTOPIA σκηνοθετημένη από τον ίδιο 
τον Winy Maas, αντικατοπτρίζει τη διαμόρφωση ενός κόσμου όπου η βιομάζα 
μετατρέπει τους ανθρώπινους οικισμούς σε αυτο-συντηρούμενα οικοσυστήματα. 
Η αφήγηση εκδιπλώνεται γύρω από την υπέρβαση των κυρίαρχων γραμμικών 
και αποβληματογόνων μοντέλων σχεδιασμού προς μορφές πορώδων, κυκλικών 
συστημάτων, όπου η αρχιτεκτονική και η φύση συγκροτούν ένα ενσωματωμένο, 
αναγεννητικό σώμα. Όπως τονίζει ο Maas, «σήμερα, περισσότερο από ποτέ, όλα 
είναι βιολογία, όλα είναι φύση»(Maas,2025). Μέσα από αυτή του τη δήλωση, 
το BIOTOPIA δεν περιορίζεται στη φαντασία ενός μελλοντικού τοπίου αλλά 
θέτει ζητήματα καινοτομίας, τεχνολογίας και συλλογικής ευθύνης του σήμερα.

Παράλληλα, το έργο του Federico Díaz με τίτλο Propagative Structures πραγμα-
τώνει σε γλυπτική μορφή την ιδέα της οργανικής ύλης. Όπως σχολιάζει ο ίδιος, 
«δεν σχεδιάζουμε τελικά αντικείμενα, αλλά ξεκινάμε διαδικασίες ζωής».1 Ο Díaz 
αντιλαμβάνεται την αρχιτεκτονική ως κάτι που μεγαλώνει, προσαρμόζεται και 
τελικά αποσυντίθεται, όπως οι οργανισμοί στη φύση. Με αυτόν τον τρόπο, το 
δομημένο περιβάλλον γίνεται συνεργάτης στις μεταβολικές ροές του πλανήτη, και 
όχι διαταραχή.  Η εγκατάσταση αντλεί έμπνευση από την ανθεκτικότητα και την 
ευφυΐα των φυσικών συστημάτων, όπως τα δίκτυα ριζών των μαγγρόβων. Το έργο 
υποδηλώνει ότι οι μελλοντικοί βιότοποι θα μπορούσαν να αναδυθούν όχι μέσω 
της κατασκευής, αλλά μέσω της καλλιέργειας, καθώς η μορφή δημιουργείται από 
την αλληλεπίδραση μεταξύ δεδομένων, υλικών και περιβάλλοντος. Το μοντέλο που 
παρουσιάζεται αποτελεί ένα πρωτότυπο τμήμα μιας μελλοντικής αρχιτεκτονικής, 
απεικονίζοντας τα πρώτα βήματα προς έναν βιότοπο που μεγαλώνει αντί να 
κατασκευάζεται. Το αποτέλεσμα διαμορφώνει μια υβριδική οντότητα όπου οι δι-
αχωριστικές γραμμές μεταξύ υλικών, δεδομένων και περιβαλλόντων διαλύονται, 
υποδεικνύοντας την ανάγκη για μια αρχιτεκτονική δυναμικής αναπροσαρμογής.

Σε αυτόν τον κόσμο, οι ανθρώπινοι οικισμοί μετατρέπονται σε αυτοσυ-
ντηρούμενα συστήματα. Το πράσινο συσσωρεύει διοξείδιο του άνθρακα, 
μειώνοντας τα ατμοσφαιρικά του επίπεδα, δημιουργώντας πιο δροσερούς 
και υγρούς αστικούς χώρους ιδανικούς για την αύξηση της βιοποικιλότη-
τας. Οι εσωτερικοί χώροι ενσωματώνουν μια δυναμική βιο-εφεύρεσης, 
με έπιπλα αναγεννητικού υλικύ, ιδανικού για επαναχρησιμοποίηση, 
εξοικονομώντας τόνους αποβλήτων και ενέργεια παραγωγής. Η βιο-ύλη 
μπορεί να χρησιμεύσει ως έδαφος και να παράγει τρόφιμα πλήρως τοπικά, 
μειώνοντας την ανάγκη για μεταφορά και συμβάλλοντας στην αυτονομία. 
Η μεταφορά μπορεί να γίνεται με «φυσαλίδες» βασισμένες σε ηλεκτρισμό 
που παράγεται από κύτταρα χελιών, ενώ ο φωτισμός μηδενικών εκπομπών 
παρέχεται από λάμπες βασισμένες σε βιοφωταύγεια φυκιών. Αυτή η εξέλιξη 
εφαρμόζεται από τις τοπικές πόλεις μέχρι περιφερειακά δίκτυα, σε ολόκλη-
ρες ηπείρους, σχηματίζοντας τελικά ένα νέο τρισδιάστατο φλοιό της Γης.

Με το BIOTOPIA, οι Why Factory και Federico Díaz ταρακουνούν τα χωρικά 
«δοχεία» μονοδιάστατων εφαρμογών, οραματίζονται πόλεις που λειτουργούν 
ως δάση, κτίρια που μεγαλώνουν σαν δέντρα και δρόμους που φωτίζονται 
από βιοϋλικούς οργανισμούς. Σε αυτήν τη συνθήκη, ο άνθρωπος και τα άλλα 
είδη διεισδύουν σε άλλες τροχιές σύμπλεξης, μακριά από ανθρωποκεντρι-
κούς ανταγωνισμούς και δια-μοιράζονται με φροντίδα έναν κοινό τόπο σε ένα 
πλανητικό οικοσύστημα που αυτο-αναπτύσσεται αντί να αυτο-καταναλώνεται.
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«Ζούμε σε έναν κόσμο γεμάτο δομές, ένα σύνθε-
το μείγμα γεωλογικών, βιολογικών, κοινωνικών και 
γλωσσικών κατασκευών που δεν είναι παρά συσ-
σωρεύσεις υλικών που έχουν διαμορφωθεί και σκλη-
ρυνθεί από την ιστορία» (DeLanda, 2000[1997]: 23).

Ο Manuel DeLanda (1952), υπό τη επιρροή παρόμοιων υλιστι-
κών κατωφλιών με εκείνα της Braidotti,  συνδυάζει τις Ντελεζιανές 
μη τελεολογικές οντολογίες με την Μπροντελιανή κληρονομιά 
έμφασης (longue durée) στις υλικές συνθήκες, στα χωρο-χρονικά 
επίπεδα και στις συστημικές αιτίες. Με τη μεταδομιστική επανά-
γνωσή της από υλιστικούς ιστορικούς όπως ο Braudeland και ο 
William McNeil, στρέφεται προς έναν φιλοσοφικό αναστοχασμό 
των υλικών δομών και των ροών εξέλιξής τους. Αντιστρέφει1 το 
«βέλος του χρόνου» και της «ιστορικής συνείδησης», που είχαν 
ήδη διεισδύσει στη σφαίρα επιρροής από τον 19ο αιώνα μέσω 
των εντροπικών θερμοδυναμικών συστημάτων2 και του προ-
σαρμοστικού εξελικτικού Δαρβινισμού.3 Με σύμμαχο τις δια-
κυμάνσεις των κλειστών4 κυκλωμάτων και των πολλαπλών ελκυ-
στών5 και διακλαδώσεων6 του Prigogine του ’60,  τα τοποθετεί 
αντιμέτωπα με τις διαστρωματώσεις και τις δυναμικές τροχιές 
των ίδιων υλικών ροών που μας περιβάλλουν και μας διέπουν.
 

2.4.  Αποκρυπτογράφηση του 
(μη γραμμικού & εκτός ισορροπίας) 
           υλικού συνεχούς του DeLanda

1. «Όσο και αν η ιστορία έχει δι-
εισδύσει στη φυσική, πρέπει τώρα 
να επιτρέψουμε στη φυσική να 
διεισδύσει στην ανθρώπινη ιστο-
ρία» (DeLanda, 2000[1997]: 15).

2. «Η θερμοδυναμική του 19ου 
αιώνα είχε ήδη εισαγάγει το βέ-
λος του χρόνου στη φυσική, και ως 
εκ τούτου την ιδέα των “μη ανα-
στρέψιμων ιστορικών διαδικασι-
ών”»(DeLanda, 2000[1997]: 13). 

3. «Η θεωρία της εξέλιξης είχε 
ήδη δείξει ότι τα ζώα και τα φυτά 
δεν ήταν ενσαρκώσεις αιώνι-
ων ουσιών, αλλά αποσπασματι-
κές ιστορικές κατασκευές, αργές 
συσσωρεύσεις προσαρμοστικών 
χαρακτηριστικών που ενώνονται 
μέσω αναπαραγωγικής απομόνω-
σης»(DeLanda, 2000[1997]: 13).

4. «[…] τα κλασικά αποτελέσμα-
τα ήταν έγκυρα μόνο για κλειστά 
συστήματα, όπου οι συνολικές πο-
σότητες ενέργειας διατηρούνται πά-
ντα. Αν κάποιος […] το ωθήσει μα-
κριά από την ισορροπία, ο αριθμός 
και ο τύπος των πιθανών ιστορικών 
αποτελεσμάτων αυξάνεται σημαντι-
κά» (DeLanda, 2000[1997]: 14).

5. «Αντί για μια μοναδική και απλή 
μορφή σταθερότητας, τώρα έχουμε 
πολλαπλές συνυπάρχουσες μορφές 
ποικίλης πολυπλοκότητας (στατι-
κοί, περιοδικοί και χαοτικοί ελκυ-
στές)»(DeLanda, 2000[1997]: 13).

6. «Όταν μελετάμε ένα δεδομένο 
φυσικό σύστημα, πρέπει να γνωρί-
ζουμε τη συγκεκριμένη φύση των 
διακυμάνσεων που έχουν υπάρξει 
σε κάθε μία από τις διακλαδώσεις 
του. […] πρέπει να γνωρίζουμε το 
ιστορικό του για να κατανοήσουμε 
την τρέχουσα δυναμική του κατά-
σταση» (DeLanda, 2000[1997]: 14).
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7. «Το επίπεδο της συνέπειας εί-
ναι η κατάργηση κάθε μεταφοράς· 
όλα όσα συνίστανται είναι Πραγ-
ματικά» (DeLanda, 2000[1997]: 
267).

8. «Ο Iberall μας προσκαλεί να 
δούμε τις πρώιμες ζώνες κυνη-
γών-τροφοσυλλεκτών ως σωματί-
δια αερίου, (…)Όταν οι άνθρωποι 
άρχισαν να καλλιεργούν δημητρι-
ακά (…)η ανθρωπότητα υγροποι-
ήθηκε ή συμπυκνώθηκε σε ομάδες 
(…) όταν μερικές από αυτές τις 
κοινότητες ενέτειναν την αγροτι-
κή παραγωγή (…) η ανθρωπότη-
τα απέκτησε μια κρυστάλλινη κα-
τάσταση»(DeLanda,2000[1997]: 
15).

9. «Όπως ακριβώς οι στερεές, 
υγρές και αέριες φάσεις του νε-
ρού μπορούν να συνυπάρχουν, 
έτσι και κάθε νέα ανθρώπινη 
φάση απλώς προστίθεται στις άλ-
λες»(DeLanda,2000[1997]: 16).

10. «Αν αντί να υιοθετήσουμε μια 
πλανητική προοπτική υιοθετούσα-
με μια κοσμική άποψη, ολόκλη-
ρος ο πλανήτης μας θα ήταν από 
μόνος του μια απλή προσωρινή 
σκλήρυνση στις τεράστιες ροές 
πλάσματος που διαπερνούν το 
σύμπαν» (DeLanda, 2000[1997]: 
261).

Βαθιά ριζωμένος στην υλική πραγματικότητα και μακριά από 
μεταφορικές υπεκφυγές,7 ο DeLanda σπάει τους καθιερωμέ-
νους μεθοριακούς περιορισμούς μεταξύ της ανθρώπινης ιστο-
ρίας και των εμπειρικών φυσικών παραδοχών, ενθυλακώνοντας 
την οντολογική σημασία στις ενδιάμεσες, ενδεχόμενες πορείες 
(συν)εξέλιξης και στις αμοιβαίες υλικές τους μεταμορφωτικές 
και (πάντα) αναδυόμενες ικανότητες. Αντλώντας από τις αν-
θρώπινες ιστορικές μεταβάσεις του Iberall8 ως διελεύσεις μη 
γραμμικών κρίσιμων «διακλαδώσεων» και όπως αυτές, εν τέ-
λει, εμφανίζονται με αμοιβαίο τρόπο στις μεταβολές φάσεων 
ενός υλικού στοιχείου,9 ο DeLanda μετατοπίζει τη σημασία 
από αφηγήσεις αιτίου-αποτελέσματος ή άκαμπτων μορφών σε 
ένα πλαίσιο αιτιώδους μορφογένεσης, μη γραμμικών και εκτός 
ισορροπίας πολλαπλών σχηματισμών. Η αποκρυπτογράφηση 
της εγγενώς αυτό-οργανωμένης και εκφραστικά σύνθετης σύ-
μπλεξης ενέργειας- ύλης, απαιτεί όχι μόνο την «από κάτω προς 
τα πάνω» εξήγηση των ορυκτών, οργανικών ή θεσμο-γλωσσικών 
μεμβρανών-προϊόντων, αλλά και τους βρόγχους εναυσμάτων 
των  διαστρωματώσεων, των καθιζήσεων και των «σκληρύνσε-
ων»10 αυτών. 

«Οι βράχοι και οι άνεμοι, τα μικρόβια και οι λέξεις 
είναι διαφορετικές εκδηλώσεις αυτής της δυνα-
μικής, υλικής πραγματικότητας ή με άλλα λόγια, 
αντιπροσωπεύουν τους διαφορετικούς τρόπους με 
τους οποίους η απλή ύλη-ενέργεια εκφράζει τον 
εαυτό της» 
(DeLanda, 2000[1997]: 23).

«Όχι μόνο τα γονίδια, τα μιμίδια και τους κανόνες, αλλά και τα 
«φαινοτυπικά» αποτελέσματα αυτών των αναπαραγωγικών στοι-
χείων, την ικανότητά τους να προκαλούν εντάσεις ή μειώσεις στις 
ροές ύλης-ενέργειας και την ικανότητά τους να μεταβαίνουν από 
μια σταθερή κατάσταση σε μια άλλη, τις δομές που προκύπτουν 
από αυτές τις ροές» (DeLanda, 2000[1997]: 259). Δομές αμοι-
βαίων μορφών και σχηματισμών μεταξύ των μερών τους, δίχως 
υπονοήσεις ομογενοποιητικών ή ολιστικών ελιγμών, πηγάζοντας 
πάντα από σχέσεις «εξωτερικές ως προς τους όρους τους».11

«Στη σκέψη του, η μορφή και η εξέλιξη οποιασδήποτε υλικότητας, 
ανεξαρτήτως κλίμακας, δεν συνίσταται από ύλες σταθερές, αλλά 
συσσωρεύσεις, πυκνώσεις και συναρμογές σε μη γραμμική και μη 
αναστρέψιμη ακολουθία, οδηγώντας σε διακλαδώσεις και μετα-
βολές» (Χατζησάββα, 2023: 237).  Η βαθιά διορατικότητα του 
DeLanda στους συνεργικούς βρόγχους ανατροφοδότησης και η 
(δια)δραστική του προσέγγιση στις δυναμικές τροχιές του ζωτι-
κού κόσμου, αντανακλώνται στην ευαίσθητη και προσεκτική προ-
σέγγισή του με τον κρίσιμο παράγοντα (χω)χρόνο-(ρο)ή. Κάθε 
υλική σύνθεση προκύπτει από πολυφασματικές (συν)δράσεις και 
αλληλοδονήσεις εντατικών διαφορών και αναδράσεων ετερογε-
νών στοιχείων, αισθαντικών στην πολλαπλότητα των ίδιων και των 
ενδεχομενικών τους συμμαχιών. Αυτές, λοιπόν, οι διακυμάνσεις, 
μικρές ή μεγάλες, ενδογενούς ή εξωγενούς προέλευσης (ή και τα 
δύο) λειτουργούν ως (αυτό)καταλυτικοί σπινθήρες μεταβάσεων και 
μεταγενέσεων. Μια τοπική μεταβολή στην πίεση, την πυκνότητα, 
την ταχύτητα ή τη θερμοκρασία, μπορεί να αναστρέψει ροές σε 
μορφές (ή και το αντίστροφο), να πυροδοτήσει ορυκτές αναστρω-
ματοποιήσεις ή ακόμη και εξελικτικές περιθωριοποιήσεις, καθι-
στώντας τον πλανήτη που κατοικούμε και τα οικοσυστήματα που 
τον διέπουν, μια ανεξάντλητη δεξαμενή υλικών συμπλεγμάτων και 
ετεροτήτων, σε εφήμερες πηκτικές μορφές συνύπαρξης.

11. «(…) μια σχέση μπορεί δηλα-
δή να αλλάξει, χωρίς να αλλάζει 
τους όρους της. Γεγονός που επι-
τρέπει στα στοιχεία μιας συναρ-
μογής να αλληλεπιδρούν με άλλες 
συναρμογές ή στοιχεία τα οποία 
ανήκουν σε άλλα σύνολα εκτός 
του δικού τους» (Χατζησάββα, 
2023: 237).
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12. «Η διαγραμματικότητα 
βρίσκει δυνατότητες σε μη 
ανθρώπινες μηχανές και σε 
σημειολογία χωρίς σημα-
σία» (Genosko, 2012, σ. 
163).

13. «Το να βλέπουμε την 
ανθρώπινη ιστορία ως εκτυ-
λισσόμενη βυθισμένη σε 
αυτό το καζάνι μη οργα-
νικής ζωής είναι ένας τρό-
πος για να εξαλείψουμε τις 
έννοιες της προόδου ή της 
μονογραμμικής ανάπτυ-
ξης»(DeLanda, 2000[1997]: 
265).

«Όσον αφορά τη μη γραμμική δυναμική του πλανήτη μας, 
ο λεπτός βραχώδης φλοιός στον οποίο ζούμε και τον οποίο 
αποκαλούμε γη και σπίτι μας είναι [...] μια απλή σκλήρυνση 
μέσα στο ευρύτερο σύστημα υπόγειων ροών λάβας [...] 
Ομοίως, τα ατομικά μας σώματα και μυαλά είναι απλές 
πήξεις ή επιβραδύνσεις στις ροές βιομάζας, γονιδίων, 
μιμιδίων και κανόνων [...] Οι γλώσσες μας [...] ως στιγ-
μιαίες επιβραδύνσεις ή πυκνώσεις σε μια ροή» (DeLanda, 
2000[1997]: 258).

Το δυναμικό σύστημα του κόσμου που μας συγκροτεί, σε κάθε έκ-
φραση μορφής ή κλίμακάς του, δεν είναι τίποτα άλλο από υλικές 
συναρμογές επί συναρμογών, σχεσιακές μεμβράνες και επικαλύψεις, 
αντανακλώντας υλικά ίχνη αυθόρμητων και εκρηκτικών δράσεων. 
Αυτός ο ποτέ πλήρως ορισμένος χώρος συμπλέξεων, διαθέτει εξ’ 
ορισμού και μία ενδιάμεση φάση μετασχηματισμού, όπου συρρο-
ές ενέργειας συγκρατούνται, ανασυντάσσονται και υπό κατάλληλες 
εντατικές διαφοροποιήσεις πήζουν προσωρινά σε νέες υλικές δομές. 
Ακολουθώντας τον δάσκαλό του Guattari, ο DeLanda, εισάγει το 
σχήμα της διαγραμματικής σκέψης για να ορίσει ακριβώς αυτές τις 
σχέσεις δυνάμεων που διέπουν την ίδια την ύλη και  ακροβατώντας 
μεταξύ υπαρκτού και πιθανού, συμπεριλαμβάνει στα κατώφλια «του 
τι κάνει», τις ασημειωτικές12 δυνατότητες του «τι μπορεί να κάνει». 
«Το διάγραμμα νοείται ως μια αυτοποιητική μηχανή που όχι μόνο 
του προσδίδει λειτουργική και υλική συνοχή, αλλά και απαιτεί από 
αυτό να αναπτύξει τα ποικίλα μητρώα της ετερότητάς του, απελευ-
θερώνοντάς το από μια ταυτότητα εγκλωβισμένη σε απλές δομικές 
σχέσεις» (Guattari, 1995α: 44). Ο πραγματικός χώρος συμπλοκής 
μας με τα υπόλοιπα υλικά στοιχεία, ανθρώπινα ή μη, ανόργανα13 ή 
μη, ορίζεται από συντεταγμένες δυνητικών συμπράξεων και ανοικτών 
διαδικασιών. Ο σχεδιασμός σταθερών μορφών και ανθρωποκεντρι-
κά παρεμβατικών επεμβάσεων, δίνει τη σκυτάλη σε διαγραμματικές 
χαρτογραφήσεις και σε (μη λειτουργιστικές) προσομοιώσεις επιτελε-
στικών οικοσυστημάτων. 

«Εάν αυτό το βιβλίο παρουσιάζει μια σαφή προκατά-
ληψη κατά των μεγάλων, κεντρικών ιεραρχιών, αυτό 
συμβαίνει μόνο επειδή τα τελευταία τριακόσια χρόνια 
έχουμε γίνει μάρτυρες μιας υπερβολικής συσσώρευ-
σης στρωματοποιημένων συστημάτων εις βάρος των 
δικτύων. Ο βαθμός ομοιογένειας στον κόσμο έχει αυ-
ξηθεί σημαντικά, ενώ η ετερογένεια έχει αρχίσει να 
θεωρείται σχεδόν παθολογική ή τουλάχιστον ως πρόβλη-
μα που πρέπει να εξαλειφθεί» (DeLanda, 2000[1997]: 69).

Το υλικό και ενεργειακό συνεχές, δεν συμπαρασύρεται απλώς στις 
χαοτικές δίνες του χωρο-χρονικού μας μείγματος. «Ιεραρχίες» 
φορμαλιστικών ταξινομήσεων και συγκροτήσεων εναλλάσσονται (ή 
και συνυπάρχουν εν δυνάμει) με αρθρώσεις «δικτυωτών πλεγμά-
των», ετερογενών και ανομοιόμορφων στοιχείων, κατακλύζοντας 
όλο το φάσμα των ιστορικών και μορφογενετικών δομών. Από τα 
ορυκτά-βότσαλα, τις γονιδιακές πιέσεις μέχρι και τις κοινωνικές 
τάξεις, οι πυκνώσεις στρωματοποιημένων συστημάτων είναι εύ-
κολα εντοπίσημες. Αυτά τα ιεραρχικά σύνολα είναι αποτέλεσμα 
αναδυόμενων ιδιοτήτων μέσω της συνένωσης των μονομερών τους 
στοιχείων, μειώνοντας τις μεταξύ τους αποκλίσεις και τείνοντας 
προς μια έντονη ομογενοποιητική διαδικασία κωδικοποιήσεων.

.

2.4.1. Μεταμορφωτικές δυναμικές υλικών μειγμάτων:          
      απεδαφικοποιήσεις και 
                     ΄΄αφηρημένες μηχανές΄΄ εντατικών τοπίων 

«Σε αυτές τις προσεγγίσεις, ο χώρος συγκροτείται δυναμικά με τις διαδι-
κασίες που τον σχηματίζουν και τον αλλάζουν, αλλά συμμετέχει ταυτόχρο-
να στην ενεργοποίηση και την υλοποίηση τους» 
(Χατζησάββα, 2023: 238).  
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«Πιτζινισμοί, κρεολισμοί και τυποποιήσεις στη ροή των 
κανόνων· απομονώσεις, επαφές και θεσμοθετήσεις στη ροή 
των μιμιδίων- εξημερώσεις, θηριοποιήσεις και υβριδοποιήσεις 
στη ροή των γονιδίων· και εντάσεις, επιταχύνσεις και 
επιβραδύνσεις στη ροή της ενέργειας και των υλικών» 
(DeLanda, 2000[1997]: 262). 

Στον υλιστικό κόσμο του DeLanda, οικείες ολιστικές και σταθερές 
ουσιοκρατικές παραδοχές της ανθρώπινης σφαίρας, δίνουν την θέση 
τους σε μια φιλοσοφική αφήγηση ιστορικών συγκυριών, χωρίς προ-
καθορισμένες πορείες και με απρόβλεπτα φαινόμενα απεδαφικοποι-
ήσεων.15

15. Όπως και στους Deleuze 
και Guattari, αναφέρεται 
στη διάλυση άκαμπτων δο-
μών και στη διάσχιση καθι-
ερωμένων εδάφων, επιτρέ-
ποντας την ποικιλομορφία 
και ετερογένεια ροών και 
στοιχείων να αναδυθούν 
στο απρόβλεπτο πεδίο δρά-
σης. Η απεδαφικοποίηση 
λειτουργεί ως «επιταχυντής 
σωματιδίων» προς τη δια-
μόρφωση νέων δυναμικών. 
Και πιο συγκεκριμένα, «η 
δημιουργία νέων ιεραρχι-
κών δομών μέσω της ανα-
διαστρωμάτωσης πραγ-
ματοποιείται από το πιο 
αποδιαστρωματωμένο στοι-
χείο της προηγούμενης φά-
σης» (DeLanda,2000[1997]: 
266).

14. «Ο όρος «καταλληλότητα» 
έχει στην πραγματικότητα αλ-
λάξει σημασία με τον νεοδαρ-
βινισμό. (…)Αυτό έχει αφαι-
ρέσει τις ηρωικές συνειρμούς 
του όρου «πιο κατάλληλος», 
τις οποίες εκμεταλλεύτηκαν 
οι κοινωνικοί δαρβινιστές στις 
ρατσιστικές θεωρίες τους» 
(DeLanda, 2000[1997]:275).

«Εγκαταστάσου σε ένα στρώμα, πειραματίσου με τις 
ευκαιρίες που προσφέρει, βρες μια πλεονεκτική θέση σε 
αυτό, βρες πιθανές κινήσεις απεδαφικοποίησης, πιθανές 
γραμμές διαφυγής, βίωσέ τες, παράγοντας συνδέσεις 
ροής εδώ κι εκεί, δοκίμασε εντατικά συνεχή (continuum of 
intensities) τμήμα προς τμήμα» (DeLanda, 2000[1997]: 272).

Το βέλος του χρόνου διεισδύει στις χωρικές μας συντεταγμέ-
νες, αποκαλύπτοντας τις πολλαπλές αποχρώσεις και ταλαντώσεις 
των ενεργειακών ροών που μας συγκροτούν και μας συντροφεύ-
ουν. Το πορώδες και ευφάνταστα δημιουργικό εύρος υλικών με-
ταμορφώσεων16, διατάσσεται κατά μήκος των σχεσιακών και αέ-
ναα επιτελεστικών οικοσυστημάτων μας, υπερβαίνοντας εφήμερες 
πηκτικές μεμβράνες και διανοίγοντάς μας στις εντατικές17 υφές 
και αγκαλιές που επιφυλάσσει για όλους μας αυτός ο πλανήτης.

Στον αντίποδα, τα αυτοσυνεπή συσσωματώματα των ποικιλόμορ-
φων πλεγμάτων, όπως ο γρανίτης, τα οικοσυστήματα και οι αυτο-
ρυθμιστικές αγορές, διατηρούν τις ετερογενείς τους συστάσεις και 
σχηματίζονται μέσω αυτοκαταλυτικών βρόγχων. Αυτές οι κλειστές 
αλυσίδες διεργασιών διαθέτουν ικανότητες αυτοδιέγερσης και αυ-
τοσυντήρησης και αλληλοσυμπληρώνονται λειτουργικά, θυμίζοντας 
σχέσεις όπως αυτές του θηρευτή-θηράματος ενός οικοσυστήματος. 
Παρόλες τις διακριτές τους φύσεις συγκροτήσεων, τόσο οι ιεραρ-
χίες όσο και τα δικτυωτά πλέγματα, στην πραγματικότητα, αναμει-
γνύονται  και δίχως να ξεχωρίζει κάποια ως ενδογενώς «καλύτερη» 
ή «καταλληλότερη»14, «στοχοπροσήλωση» και «ανθεκτικότητα/προ-
σαρμοστικότητα» ανακατεύονται εμπλουτίζοντας την ίδια υλική δε-
ξαμενή. «Είναι κρίσιμο να αποφευχθεί ο πειρασμός να επινοηθεί μια 
αφήγηση της ανθρώπινης ιστορίας στην οποία τα δικτυωτά πλέγματα 
εμφανίζονται ως ήρωες και οι ιεραρχίες ως κακοί» (DeLanda, 2000: 
69). Όλα συμπλέκονται σε ένα βαθύτερο, άμορφο και αδόμητο πε-
δίο, στον «βρυχηθμό» της ακατέργαστης κοσμικής ενέργειας ή πιο 
απλά στο γνωστό σχήμα του Σώματος χωρίς όργανα (Body without 
Organs - BwO). Υλικές (ανα)δράσεις μετασχηματισμών και μετα-
μορφώσεων εκτυλίσσονται στην «δεξαμενή μη οργανικής ζωής» ή στο 
«υλικο-ενεργειακό συνεχές» φάσεων, των άπειρων μη γραμμικών και 
ποτέ πραγματωμένων εικονικών δυνάμεων και ενεργών δυνατοτήτων.

16. «Οι αρχιτεκτονικές προ-
τάσεις (…) διανέμουν την ύλη 
σε διαφορετικούς ρυθμούς έκ-
φρασης, ανιχνεύοντας τις ποι-
οτικές, εντατικές και όχι μόνο 
τις εκτατές της διαστάσεις. Οι 
αρχιτέκτονες επιδιώκουν μια 
μορφή οργάνωσης της υλι-
κότητας που μετατρέπει το 
χωρικό αντικείμενο σε πεδίο, 
δουλεύουν με εκφραστικούς 
ρυθμούς, υφές αντί για μορ-
φές»α(Χατζησάββα, 2023: 
238).

17. «Η ύλη στη σκέψη των 
Deleuze και Guattari είναι 
εντατική παρά εκτατή, πρό-
κειται για την ύλη που κατα-
λαμβάνει χώρο έως έναν δεδο-
μένο βαθμό, στον βαθμό που 
αντιστοιχεί στις παραγόμενες 
κοινωνικουλικές μορφές και 
εντάσεις»(Χατζησάββα, 2023: 
287).
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Π.2.7. Γεωλογικά ίχνη του Alberto Burri: μη γραμμική 
                         λιθική μνήμη στο Grande Cretto

Το Grande Cretto (1984-2015), γνωστό και 
ως Cretto di Gibellina, του καλλιτέχνη Alberto 
Burri (1915-1995) συνιστά μια κατ’ εξοχήν 
περίπτωση όπου το υλικό συνεχές και οι 
μη-γραμμικές εφήμερες πήξεις του Manuel 
DeLanda μεταφράζονται σε κλίμακα εδαφικού 
γλυπτού (land-art) ως μνημονικός φορέας της 
υλικής αφήγησης των γεωλογικών φάσεων της 
ίδιας της γης. Γεννημένο μέσα από τα ερείπια 
της παλιάς Gibellina, στη σεισμόπληκτη1 
Σικελιανή κοιλάδα Belice, οι σχισμές και τα 
ορυκτώδη ίχνη των επιρρεπών εδαφικών δυνά-
μεων εντάσσονται στο έργο του Burri, ο οποίος 
οικείος με τη ραφή, το σκίσιμο και το κάψιμο 
των προγενέστερων ανάγλυφων πινάκων του, 
στρέφεται προς τη ξεφλουδισμένη παλιά πόλη. 

1. Τη νύχτα μεταξύ 14 και 
15 Ιανουαρίου 1968, μια 
σειρά ισχυρών σεισμών 
έπληξε τη δυτική Σικελία, 
καταστρέφοντας αρκετές 
πόλεις της περιοχής και 
προκαλώντας ζημιές σε 
πολλές άλλες.
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Σφραγίζει, λοιπόν την απώλεια της τοπικής κοινωνίας με μια λίθινη επιφάνεια λευκών ογκολίθων 
από σκυρόδεμα, διατασσόμενων σε έκταση 350 x 280 μέτρων, τεμαχίζοντάς τους με βαθιές το-
μές ύψους 1.60 μέτρων και αναμειγνύοντας την παλιά εκχάραξη των δρόμων μαζί με αυθόρμητες 
σχισμές, ανακαλώντας τη χωρική μνήμη της πόλης. Στο Grande Cretto, το σκυρόδεμα δεν καλύπτει 
απλώς τα ερείπια, αλλά μετασχηματίζει πηκτοποιώντας μια τοπική ιστορική ροή υλικών ιχνών, από 
συντρίμμια, προσωπικά βιώματα μέχρι μνημονικές κινήσεις και τα επανεγγράφει σε μια νέα, λίθινη 
διαστρωμάτωση. Η ιστορική εντατική δύναμη του σεισμού χαράζεται στην εδαφική επιδερμίδα της 
κοιλάδας ως μια μνημονική μορφή υλικής αντήχησης. Μιας αντήχησης διαδοχικών και ποτέ τετελε-
σμένων συμπράξεων μεταξύ ανθρώπινων και μη διαστρωματώσεων, διανοίγοντας έτσι νέες μορφές 
συνομιλίας μεταξύ ανθρώπων και του τοπίου.

Το Grande Cretto στέκεται ως μάρτυρας των υλικών ροών που αφήνουν ίχνη, ρηγματώσεις και πυ-
κνώσεις, αναδιατάσσοντας το τοπίο σε μη-γραμμικές, συχνά ανεστραμμένες συλλήψεις του χρόνου 
και της μορφής. Η γενική αισθητική του έργου του Burri, με τη μονόχρωμη, ρηγματώδη, επιφανειακή 
ομοιογένεια που τη χαρακτηρίζει, δεν πρεσβεύει μια απλουστευμένη αποστροφή προς την υλική πο-
λυπλοκότητα. Αντιθέτως, είναι μια απόπειρα ανάγνωσης του ίχνους του διαβρωμένου παρελθόντος 
μέσω των τομιακών χειρονομιών, με την ογκοπλαστική επιβλητική παρουσία του υλικού να διεκδικεί 
μια γεωλογική ζωτικότητα. Στη σκέψη του οι υλικές κατακλυζόμενες ροές σκληραίνουν εφήμερα σε 
μνημονικές λιθικές εγγραφές. «Είναι μια αρχαιολογία του μέλλοντος, η περιγραφή μιας μελλοντικής 
κατάστασης λιθικής εντροπίας που περιέχεται σε ορυκτές αρχειακές θήκες» (Koerner, 2019: 3).

Ύλη, μνήμη και γεωχρονική δυναμική συμπλέκονται στα εδάφη του Grande Cretto και μέσω εφήμερων 
στρωματοποιημένων μορφών επανεδαφικοποιούν την υλική σύμπραξη μεταξύ ανθρώπινης εμπειρί-
ας, πολιτισμικής μνήμης και ορυκτογενούς διάρθρωσης του τοπίου. Η χειρονομία του Alberto Burri 
συνιστά μια γλυπτική ανάγνωση των φυσικών και ανθρωπογενών ροών, ενσαρκώνοντας μια ειδοποιό 
υπενθύμιση της απύθμενης δεξαμενής των υλικών δυνάμεων, ικανή όχι μόνο για την παραγωγή μετα-
σχηματισμένων μορφών αλλά και για την εγγραφή ιστορικών ιχνών στο ίδιο το έδαφος.

Το έργο ενσαρκώνει, εν τέλει, μια πρακτική όπου υλικότητα, μνήμη και γεω-χρονική δυναμική συ-
γκλίνουν. Στο πλαίσιο του θεωρητικού συγκείμενου του DeLanda, το Grande Cretto λειτουργεί ως 
συνέχεια. Ο Burri επιδεικνύει πώς μια γλυπτική ανάγνωση των φυσικών και κοινωνικών ροών μπορεί 
να αποτελέσει μια ειδοποιό υπενθύμιση ότι οι μη-γραμμικές μεταμορφώσεις της ύλης δεν παράγουν 
απλώς μορφές αλλά εγγράφουν ιστορίες στο ίδιο το έδαφος.

Π.2.8. Το Εριχθόνιο του Παπούλια: κατάβαση στη κρύπτη  
       του ορυκτού χρόνου

«Η κατάβαση στην κρύπτη, με την ταυτόχρονη 
κατάβαση στο χρόνο, στάθηκε το πιο σημαντι-
κό στοιχείο που μας αποκαλύπτει το τι είδους 
μουσείο είναι το Μουσείο της Ακρόπολης» (Πα-
πούλιας, 1999: 64).
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Η αντιπρόταση του Χρήστου Παπούλια (1953-2024) για το Εριχθόνειο1 

Μουσείο της Ακρόπολης συνιστά μια από τις πιο σαφείς μετεγγραφές 
της αρχιτεκτονικής χειρονομίας ως ανάγνωσης και ανασκαφής του 
υλικού συνεχούς. Η πρόταση, μη υποβληθείσα στον διακηρυγμένο δι-
αγωνισμό αλλά αναγνωρισμένη μεταγενέστερα διεθνώς στη Biennale 
Βενετίας το 1999, αποτέλεσε ίσως και τη μοναδική χειρονομία 
εντός των υπολοίπων προτάσεων που κατάφερε να διακρίνει και να 
ανασυντάξει εκείνες τις βαθιές, ιστορικές και γεωλογικές διαστρω-
ματώσεις που συγκροτούν την Ακρόπολη ως τόπο. Με τον ιδιαίτερη 
πρότασή του, επιτρέπει στον βράχο και στα ίδια τα ευρήματα να 
καθορίσουν τη μορφή, τη διάταξη και την εμπειρία του μουσείου.2

1. Η μυθική αναφορά δεν αποτελεί 
απλώς ένα υπόστρωμα συλλογικής 
μνήμης που σμιλεύει την τοπική ταυτό-
τητα, αλλά αντανακλά παράλληλα μια 
άχρονη διάσταση, ικανή να διαρρήξει 
τη γραμμικότητα του χρόνου και να τον 
επανανοηματοδοτήσει. Μέσα σε αυτή 
την διαχρονία, ο μύθος μετατρέπεται 
σε ζωντανή συμβολική γλώσσα, ένα 
ερμηνευτικό πεδίο όπου ο αρχιτέκτο-
νας επιστρατεύει να αναγνώσει όχι 
μόνο τις αποθεματικές διαστρωμα-
τώσεις του εκάστοτε τόπου, αλλά και 
των διαφορετικών κοινοτήτων που 
τον έχουν κατοικήσει. Μύθος, τόπος 
και ιστορία εναλλάσσονται διαδοχικά 
στη σκέψη του Παπούλια οδηγώντας 
τον στο Εριχθόνιο, παραπέμποντας 
στο γνωστό φίδι της Αθήνας, τον 
βασιλιά Ερεχθέα, με απώτερο σκοπό 
μια ειλικρινέστερη εμπειρική διερεύ-
νηση της κατοίκησης του λόφου από 
τους νεολιθικούς ακόμα χρόνους.

2. Ο ίδιος διαφωνεί ρητά με το άκα-
μπτο πρόγραμμα και την επιλογή οικο-
πέδου του διαγωνισμού: «Μήπως το 
πρόγραμμα δεν είναι η απορία και το 
αιτούμενο μιας σωστής τοποθέτησης; 
Και το πώς θα ‘πρεπε να τοποθετηθεί 
το Μουσείο σε σχέση με αυτό που 
είναι η Ακρόπολη η ίδια ως μουσείο 
δεν αποτελεί άλλο ένα ερώτημα; Τι 
είδους μουσείο είναι η Ακρόπολη; 
Είναι ένας τόπος απόλυτος, υπεράνω 
της έννοιας του μουσείου; Ένας 
αρχαιολογικός χώρος που υποτάσ-
σεται σιωπηρά στον ορθολογισμό 
της πόλης; Ή είναι ένας χώρος ενδιά-
μεσος(...;)» (Παπούλιας, 1999: 61).

Ο Παπούλιας με εκείνη την βαθιά πνευματικότητα και τη διορατική οξυδέρκεια3  
που τον χαρακτηρίζει και όντας μεν γεννηθείς στο Μεταξουργείο το ’53, αλλά 
ζώντας δε για χρόνια στους πρόποδες του Λόφου, στα Αναφιώτικα, διακρίνει 
ένα κενό σε ένα μπάζωμα στο Βράχο. Συγκεκριμένα, μεταξύ Ακρόπολης και 
των τοιχωμάτων αντιστήριξης, αποκαλύπτεται ένας θαμμένος αρχαϊκός κό-
σμος και μαζί του ευρήματα 2.500 χρόνων, «θαμμένα σαν βρέφη το ένα δίπλα 
στο άλλο πάνω στην Ακρόπολη, ανάμεσα στο Βράχο και τα τείχη» (Παπούλιας, 
1999: 64). Αυτή η πνευματικά ιερή σχισμή του χρόνου γίνεται ο καμβάς του 
“μη μουσείου” του Παπούλια, ο οποίος επεκτείνοντας την αρχαιολογική τομή 
προς τα κάτω ξεκινά την πνευματική του κατάβαση προς την μυστηριακή κρύ-
πτη των ιστορικών θραυσμάτων. Τα αρχαιολογικά ευρήματα, στη σκέψη του, 
δεν ανήκουν ούτε σε θεατρικά κελύφη ούτε σε βιτρίνες-βάθρη επιδειξιομανίας 
σύγχρονων μουσείων. Η σύνδεσή μας μαζί τους μπορεί να γίνει εφικτή μόνο 
μέσα από μια σιωπηλή, χθόνια εμπειρία εντός των εδαφικών στρωμάτων του 
ίδιου του Βράχου.4

3. «Υπάρχουν λογής λογής 
αρχιτέκτονες ακριβώς 
όπως υπάρχουν λογής λο-
γής άνθρωποι. Ο Χρήστος 
Παπούλιας, που έφυγε 
από τη ζωή στις 8 Ιουνίου 
2024, υπήρξε με ό,τι 
καταπιάστηκε, καταρχήν, 
αυθεντικός. Ένας σπάνια 
οξυδερκής, ευαίσθητος 
και ανεπιτήδευτος δημι-
ουργός προικισμένος με 
το ξεχωριστό ταλέντο να 
εντοπίζει, ν’ αποκαλύπτει 
και να επισημαίνει το 
ουσιαστικό» (Αρβανί-
τη-Πολλάτου, 2024).

4. «Η ημέρα των εγκαινί-
ων είναι και η ημέρα του 
οριστικού κλεισίματος: 
είναι η στιγμή εκείνη της 
τέχνης που αποτελεί το 
πέρασμα από τη ζωή στο 
θάνατο. Το χώμα, η γη, η 
σκόνη θα φυλάξει το μου-
σείο, την εξαφανισμένη 
συλλογή» (Παπούλιας, 
1999: 81-82).
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Η πρότασή του, λοιπόν, εκτυλίσσεται «από κάτω προς τα πάνω», ξεκινώντας 
από την ανασκαφική ανάγνωση και κατανόηση του εδαφικού χρονικού εύ-
ρους, απορρίπτοντας απλουστευτικές και συμβατικές μορφές επιβαλλόμενων 
δομών στον χώρο. Η κατεδάφιση του άκαμπτου υπάρχοντος μουσείου και 
η διερευνητική αρχαιολογική αποτύπωση 5.000 τ.μ. μέχρι την παρειά του 
βράχου, προηγείται της αρχιτεκτονικής επέμβασης η οποία με τις βαθιές 
εισόδους, τις ράμπες, τις σκάλες και τις σχισμές φωτισμού, λειτουργεί συνε-
πικουρικά προς ανάδειξή της. Η διάταξη των επιπέδων, απομακρύνεται από 
τη σύνθεση βαρέων όγκων τοποθέτησης και αντί αυτού συμβολίζει ένα κενό 
μέσα στην γη, ικανό να φιλοξενήσει το παλίμψηστο χαρακτήρα των πολλαπλών 
μνημειακών στρωματογραφήσεων του Λόφου. Η μονοχρωμία του εδάφους, 
η απουσία όψεων και ο αριστοτεχνικός έλεγχος εισροής του φωτός, συμβάλ-
λουν σ’ αυτή τη μνημειακή αποκάλυψη ως ενδομήτρια μορφή σεβασμού και 
φροντίδας.

Οι συγκρούσεις, οι καθιζήσεις και οι στρωματοποιήσεις μεταφράζονται σε 
τομές και ράγες, σε υλικές σχισμές που αντικατοπτρίζουν την εν δυνάμει εγ-
γραφή των ιστορικών φάσεων του στρωματογενούς σώματος της γης και των 
ροών που την συγκροτούν.

Η αρχιτεκτονική σκέψη του Παπούλια αποτελεί μια ανεκτίμητη πτυχή της 
ιστορίας του τόπου, με την μορφή του να αναδύεται από την βαθιά ανάγνωση 
της υπόστασης του εδάφους και του χρόνου. Με μια στοχαστική πρακτική 
επιμέλειας που καταλήγει να απεδαφικοποιεί την ίδια την αρχιτεκτονική, τη 
μεταμορφώνει από επιβαλλόμενη τοποθέτηση σε πολυδιάστατο μέσο υλικής 
καταγραφής, στερεοποίησης και ηθικής διαχείρισης των ιστορικών ροών. «Η 
δουλειά του Παπούλια […] μας δείχνει πώς να εντάσσουμε το έργο μας μέσα 
στο έδαφος σαν ένα τρόπο να σταθούμε μέσα αλλά και απέναντι στο χρόνο. 
Αυτό είναι το modus operandi του Παπούλια καθώς περνά από τη μια διακρι-
τική μελέτη στην επόμενη, δουλεύοντας μέσα στις εσοχές της γης» (Οικονόμου 
2009: 55).
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2.5. Συμβιώνοντας με μη ανθρώπινες 
       οικο-τεχνολογικές συναρμολογήσεις: 
                       ο μετα-ανθρωπισμός της Donna Haraway

Παραβάλλοντας τη χρονική υλικότητα του DeLanda, σε μια προσπάθεια 
κατανόησης της σχεσιακότητας και της μεταβαλλόμενης ετερογένειας που 
διέπει το τοπίο και τα υπόλοιπα πλάσματα που το κατοικούν, η Donna 
Haraway (1944) μετατρέπει τον θεωρητικό διάλογο σε μια τρυφερή και 
ταυτόχρονα ειρωνική αποτροπή της ανθρωποκεντρικής νόησης, χτίζοντας 
γέφυρες και προτείνοντας μια εννοιολόγηση της ύπαρξης ως σύμπλεγμα 
υλικών, βιολογικών και τεχνολογικών συγκατοικήσεων. Αντιλαμβανόμενη 
την ανθρωποκαινική αφήγηση ως ανεπαρκή και αδύναμη να συλλάβει την 
πολλαπλότητα των παραγόντων που συγκροτούν την όποια περιβαλλοντι-
κή μεταβολή1, η Haraway προσφέρει ένα σύνθετο αναζωογονητικό οικο-
φεμινισμό, που αντιλαμβάνεται το τοπίο, ως ένα δικτυωμένο, πολυσυγγε-
νικό, τεχνο-οικολογικό έδαφος, στο οποίο οι ανθρώπινες, μη-ανθρώπινες 
οντότητες και η τεχνολογία συμπορεύονται ως ενεργοί και συμπαραγω-
γικοί δρώντες. Μέσα από τα έργα της Staying with the Trouble: Making 
Kin in the Chthulucene (2016), When Species Meet (2008) και Cyborg 
Manifesto (1985), εστιάζει την παρατήρηση στο “περισσότερο-από-αν-
θρώπινο”, προβάλλοντας στην επιφάνεια της οντολογικής σκέψης τη ση-
μασία της ετερότητας, του περιθωρίου και της μη ομαλότητας, ξεθάβοντας 
απαλά ένα πεδίο συν-εξέλιξης και συνδιαλλαγής ανάμεσα σε ανθρώπους, 
ζώα, φυτά, βακτήρια και μηχανές. «Υπάρχει μια πολλά υποσχόμενη αλ-
λο-κοσμικότητα (autre-mondialisiation)2  που πρέπει να μάθουμε, επα-
νασυνδέοντας μερικούς από τους δεσμούς της συνύπαρξης των διαφόρων 
ειδών που ζουν στη γη» (Haraway, 2008: 3).

Οι αφηγήσεις της παράγουν νέες συμβιωτικές πλέξεις με βιολογικές και 
οικολογικές διαστάσεις της ύλης, απεγκλωβίζοντας την τελεολογική ύπαρ-
ξη του ανθρώπου. Όμοια με τη Braidotti, αποστασιοποιείται από την αν-
θρωποκεντρική και φαλλοκρατική καπιταλιστική αφήγηση, καθιστώντας 
ανεπαρκείς τις μοντερνιστικές αναπαραστάσεις του τοπίου ως ουδέτερου 
φόντου της ανθρώπινης δραστηριότητας. Η αίσθηση της σκέψης επεκτεί-
νεται σε έναν τοπιακό χώρο ως ενεργό, συγκρουσιακό και συγγενικό, έναν 
τόπο συμβίωσης, όπου η ανθρώπινη δράση δεν κυριαρχεί, αλλά πλέκεται 
διαρκώς με τις τεχνολογικές, ζωικές και περιβαλλοντικές δυνάμεις που την 
διαπερνούν. 

1. Αν και ο όρος “Άνθρω-
πόκαινος” είναι ικανή να 
περιγράψει την εποχή όπου 
οι ανθρώπινες δραστηριό-
τητες άρχισαν να επιφέρουν 
σημαντικής κλίμακας μετα-
σχηματισμούς στη γεωλο-
γική δομή και στα οικο-
συστήματα του πλανήτη, η 
Haraway θεωρεί ότι ο όρος 
δεν αρκεί για να  αποκαλύ-
ψει τις βαθύτερες ιστορικές, 
οικονομικές και κοινωνικές 
διαστάσεις της, ξεπερνώ-
ντας την απλουστευτική 
εστίαση στην ανθρώπινη 
δραστηριότητα ως ενιαίο 
φαινόμενο. Αντιπροτείνει 
τον όρο “καπιταλόκαινο” 
για να υπογραμμίσει τη 
σημασία της συσσώρευσης 
του κεφαλαίου και της πο-
λιτικής δύναμης, εταιρειών 
και ανθρώπινων όντων ως 
κινητήριες δυνάμεις της 
τρέχουσας περιβαλλοντι-
κής κρίσης. Παράλληλα, 
θέτει τον όρο “φυτειόκαι-
νο” για να αναδείξει τις 
συγκεκριμένες διαδικασίες 
που οδήγησαν στις επιτα-
χύνσεις της καπιταλόκαινου 
και διαμόρφωσαν τη νεωτε-
ρικότητα.

2. Ο όρος autre-mondialisiation, που εδώ μεταφράζεται ελεύθερα ως αλλο-κοσμικότητα, μας μεταφέρεται από τη θεωρη-
τικό μαζί με τον όρο alter globalisation (εναλλακτική παγκοσμιοποίηση), σε μια προσπάθεια από κάποιους ευρωπαίους 
ακτιβιστές να τονίσουν «ότι η προσέγγισή τους στα στρατιωτικοποιημένα νεοφιλελεύθερα μοντέλα οικοδόμησης του κό-
σμου δεν αφορά την αντι-παγκοσμιοποίηση, αλλά την καλλιέργεια μιας πιο δίκαιης και ειρηνικής εναλλακτικής παγκοσμι-
οποίησης» (Haraway, 2008: 3).

173



2.5.1. Μη-ανθρώπινες συγγένειες, είδη-σύντροφοι 
          και οικο-πολιτική της μετα-ανθρωπιστικής 
                                                                 συγκρότησης

«Το να είσαι ένας σημαίνει πάντα να γίνεσαι με πολλούς» (Haraway, 2008: 
4) αναφέρει στην αρχή του βιβλίου της When Species Meet η θεωρητικός, 
μεταλλάσσοντας το εννοιολογικό μας περίβλημα γύρω από τις διαπλοκές 
που προϋπάρχουν στις σχέσεις που εφάπτονται ανάμεσα στους ανθρώ-
πους και τα “οικόσιτα” ζώα, μέσα από σχέσεις συγγένειας και ενσώματης 
συμβίωσης. Στη σκέψη της, τα είδη-σύντροφοι (companion species) είναι 
οντολογικοί και πολιτισμικοί συντελεστές, με τους οποίους ο άνθρωπος 
συν-υφαίνεται μονίμως και με τέτοιο τρόπο, ώστε να συγκροτείται ένας 
πολυειδής (multispecies) τόπος, ένα πλέγμα συγγενειών όπου η επιβίω-
ση και η συνύπαρξη είναι πάντα διαπραγματεύσιμες και σχεσιακές. Περι-
γράφει πρακτικές ανταλλαγής ανάμεσα σε οντότητες μέσω της αφής3 που 
φέρνουν την αναπόφευκτη αλληλοδιαπλοκή με τα άλλα πλάσματα, περνώ-
ντας ένα βήμα παραπέρα από την μετα-ανθρωπιστική αντίληψη, διαμορ-
φώνει μια περιπλέκουσα φυσικοπολιτισμική (naturalcultural)4 διαθεματική 
πραγματικότητα βασισμένη στο σεβασμό (respecere)5, την υπευθυνότητα 
(accountability) και την συγκατοίκηση ως συνθήκη συγκρότησης του κό-
σμου. Συνυπολογίζοντας την έννοια της ενδο-δράσης (intra-action) της 
Karen Barad, μεταβαίνει σε μια σκιαγράφηση ενός κόσμου με μια αμοι-
βαία πολυπλοκότητα, σε ένα χορό όπου «όλοι οι χορευτές αναδημιουργού-
νται μέσα από τα πρότυπα που εφαρμόζουν. Οι χρονικότητες των ειδών 
συντροφιάς κατανοούν όλες τις δυνατότητες που ενεργοποιούνται στο να 
γίνεσαι με, συμπεριλαμβανομένων των ετερογενών κλιμάκων του εξελικτι-
κού χρόνου για όλους, αλλά και των πολλών άλλων ρυθμών της συνδεδεμέ-
νης διαδικασίας» (Haraway, 2008: 25). Αυτός ο τόπος-σχέση, αποδομεί τις 
αυστηρές διακρίσεις μεταξύ ανθρώπινου και μη-ανθρώπινου, προτείνοντας 
ένα πλέγμα οργανισμών και υλικών που συμπλέκονται σε κοινές ιστορίες, 
γιατί όλες έχουν σημασία και εγγράφονται στο διαρκές ιστορικό γίγνεσθαι. 

3. «Κάποια μοριακή κα-
ταγραφή της επαφής μας 
στους κώδικες της ζωής σί-
γουρα θα αφήσει ίχνη στον 
κόσμο [...] Εκπαιδεύουμε ο 
ένας τον άλλον σε πράξεις 
επικοινωνίας που καταλα-
βαίνουμε μόλις τώρα. Εί-
μαστε, από τη φύση μας, 
είδη-σύντροφοι. Αλληλο-
συμπληρώνουμε ο ένας τον 
άλλον, με τη σάρκα μας. 
Σημαντικά διαφορετικοί 
ο ένας από τον άλλον, με 
συγκεκριμένες διαφορο-
ποιήσεις, εκφράζουμε με τη 
σάρκα μας μια δυσάρεστη 
αναπτυξιακή μόλυνση που 
ονομάζεται αγάπη. Αυτή 
η αγάπη είναι μια ιστορική 
ανωμαλία και μια φυσικο-
πολιτισμική κληρονομιά»
(Haraway, 2016: 16).

4. Η έννοια φυσικοπολιτι-
σμική (naturalcultural) τί-
θεται για την υπέρβαση της 
δυϊστικής αντίληψης φύση 
και πολιτισμού. Για τη θε-
ωρητικό οι έννοιες αυτές 
είναι αδιάρρηκτα συνδεδε-
μένες και αλληλοδιαπλε-
κόμενες, υπογραμμίζοντας 
έτσι την αδιάσπαστη σύνδε-
ση που ενώνει όλες τις μορ-
φές ύπαρξης στον πλανήτη.

5. Respecere ως η πράξη 
του «να σέβεσαι, να αντα-
ποκρίνεσαι, να κοιτάς πίσω 
αμοιβαία, να παρατηρείς, 
να δίνεις προσοχή, να έχεις 
ευγενική εκτίμηση, να εκτι-
μάς [...]» (Haraway, 2016: 
19).

Το τοπίο, αντί να ορίζεται από τις ανθρώπινες προβολές πάνω στη φύση, 
προκύπτει από την ενεργή συμμετοχή όλων των μορφών ζωής και της αλ-
ληλεπίδρασης τους. Γυρνάμε πίσω και κοιτάμε ξανά, αντιλαμβανόμαστε 
ότι το να «συνδέεις τον σύντροφο και το είδος σε μια συνάντηση, με εκτί-
μηση και σεβασμό, σημαίνει να εισέρχεσαι στον κόσμο του γίγνεσθαι-μαζί, 
όπου το ποιος και τι είναι, είναι ακριβώς αυτό που διακυβεύεται»(Haraway, 
2008: 19). Από αυτήν τη σκοπιά, το τοπίο μεταμορφώνεται σε έδαφος 
αμοιβαίας παρατήρησης, επαφής και ενσώματης εμπλοκής με το άλλο – 
είτε πρόκειται για σκύλο, μικρόβιο ή ψηφιακό αισθητήρα.

Στο Staying with the Trouble (2016), η Haraway επανα-επινοεί τη σχέση 
ανθρώπου, φύσης και τεχνολογίας μέσα από την έννοια της Χθουλούκαινου 
(Chthulucene) εποχής, ένας άχρονος οικο-τόπος, με ατελείωτα ονόματα 
και ιστορίες, φτιαγμένος από χώμα και συνυπάρξεις. Ένας χωροχρονικός 
ορίζοντας όπου η ζωή, η τεχνολογία και το περιβάλλον εγγράφονται σε 
δίκτυα συνεργασίας, συγκατοίκησης και επιβίωσης. Το Χθουλούκαινο έρ-
χεται να αντιπαραβάλλει τις πολλαπλές εννοιολογήσεις της ανθρωπόκαι-
νου που έχουν δημιουργήσει οι ανθρώπινες αφηγήσεις, ξεπροβάλλοντας 
με χθόνια όντα, ως «τέρατα με την καλύτερη έννοια του όρου. Δείχνουν 
και εκφράζουν την υλική σημασία των διαδικασιών και των πλασμάτων της 
γης. Δείχνουν και εκφράζουν επίσης τις συνέπειες. Τα χθόνια όντα δεν είναι 
ασφαλή. Δεν έχουν καμία σχέση με τους ιδεολόγους. Δεν ανήκουν σε κανέ-
ναν. Σπαρταράνε και απολαμβάνουν ποικίλες μορφές και ποικίλα ονόματα 
σε όλους τους αέρηδες, τα νερά και τα μέρη της γης. Δημιουργούν και 
καταστρέφουν. Δημιουργούνται και καταστρέφονται» (Haraway, 2016: 2). 
Αυτά τα τερατ-όμορφα όντα επιλέγουν να παραμείνουν “προβληματικά”6, 
ως μορφή πολιτικής και αισθητηριακής τοποθέτησης, απορρίπτοντας την 
ιδέα της γρήγορης επίλυσης ως προς την χάρη μιας ανταγωνιστικής επιβε-
βλημένης συν-διαβίωσης.

6. «Όλες αυτές οι ιστο-
ρίες είναι μια αφορμή 
για να προτείνουμε το 
Chthulucene ως μια απα-
ραίτητη τρίτη ιστορία, ένα 
τρίτο δίχτυ για να 
συλλέξουμε ό,τι είναι κρίσι-
μο για να συνεχίσουμε, για 
να μείνουμε με το πρόβλη-
μα. Τα χθόνια δεν περιορί-
ζονται σε ένα χαμένο πα-
ρελθόν. Είναι ένα βουητό, 
τσιμπητό, ρουφηχτό σμή-
νος τώρα, και οι άνθρωποι 
δεν βρίσκονται σε ξεχωρι-
στό σωρό κομπόστ. Είμα-
στε χούμος, όχι Homo, 
όχι άνθρωπος•είμαστε κο-
μπόστ, όχι μετα-άνθρωποι» 
(Haraway, 2016: 55).
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Η Haraway ενεργοποιεί παράλληλα την έννοια SF (science 
fiction, speculative fabulation, string figures, speculative 
feminism) η οποία συνδυάζει τη φαντασιακή αφήγηση, την επι-
στημονική σκέψη, τον φεμινισμό, πλέκοντας τα σε “χορδικά 
σχήματα” (string figures). Λειτουργεί ως αφηγηματικό εργα-
λείο και φιλοσοφική μέθοδος για την κατασκευή αλλόκοτων, 
ασταθών και υβριδικών κόσμων, «μια μέθοδος ανίχνευσης, πα-
ρακολούθησης ενός νήματος στο σκοτάδι, σε μια επικίνδυνη 
αληθινή ιστορία περιπέτειας, όπου ποιος ζει, ποιος πεθαίνει και 
πώς, μπορεί να γίνει πιο σαφές για την καλλιέργεια της δικαι-
οσύνης μεταξύ των ειδών [...] το σχήμα του νήματος δεν είναι 
η ανίχνευση, αλλά μάλλον το ίδιο το πράγμα, το μοτίβο και 
η σύνθεση που προκαλεί αντίδραση, το πράγμα που δεν είναι 
ο ίδιος ο εαυτός μας, αλλά με το οποίο πρέπει να συνεχίσου-
με. [...] η φιγούρα με το νήμα είναι η μετάδοση και η λήψη, η 
δημιουργία και η καταστροφή, το να πιάνεις νήματα και να τα 
αφήνεις [...] είναι το να γίνεσαι-μαζί με τον άλλον σε εκπλη-
κτικές εναλλαγές» (Haraway, 2016: 3). Το επιτελεστικό αυτό 
παιχνίδι χτίζει ένα μετα-ανθρωπιστικό φαντασιακό, όπου το 
τοπίο μπορεί και μεταμορφώνεται σε χωροχρονική διαδικασία 
πολλαπλής κατοίκησης από υπεύθυνα πλάσματα, γεμάτα φρο-
ντίδα και μιας ανατροφοδότησης ενός υπαρξιακού σεβασμού 
που χτίζει μια νέα φυσικοπολιτισμική τοπιακή συνθήκη.

Επανεξετάζοντας την οντολογική βάση της οικολογίας, προ-
τείνει μια συνεργατική διαδικασία δημιουργίας μέσα από τον 
όρο συμποίηση (sympoiesis), δανεισμένη από την M. Beth 
Dempster, μιας συλλογικής και μη-αυτοτελούς μετατροπής 
που εν αντιθέσει με την αυτοποίηση (autopoiesis) όπου τα συ-
στήματα αυτο-οργανώνονται, αφορά μορφές ζωής και γνώσης 
«που δεν έχουν αυτοκαθορισμένα χωρικά ή χρονικά όρια. Οι 
πληροφορίες και ο έλεγχος κατανέμονται μεταξύ των συστατι-
κών στοιχείων. Τα συστήματα είναι εξελικτικά και έχουν τη δυ-
νατότητα να υποστούν εκπληκτικές αλλαγές» (Haraway, 2016: 
33).

Τα περιβάλλοντα και τα οικοσυστήματα δεν νοούνται ως αυτόνομα ή απο-
μονωμένα, αλλά συγκροτούνται ως ένας συνεχής συγκερασμός δυναμικών 
συστημάτων, φυτών, μυκητών, ανθρώπινων και μη σωμάτων, που συμπα-
ράγουν το οικολογικό γίγνεσθαι. «Είναι μια λέξη που σημαίνει “συν-δη-
μιουργία” με συντροφιά. Η συμποίηση περικλείει την αυτοποίηση, την 
αναπτύσσει και την επεκτείνει δημιουργικά» (Haraway, 2016: 58). Το 
Χθουλούκαινο είναι συμποιητικό, δεν ολοκληρώνεται, δεν κλείνεται στον 
εαυτό του, οι ζώνες του είναι συνεχώς ανοιχτές και έτοιμες για επαφή, όπως 
μια αράχνη που πλέκει τον κόσμο της ανάμεσα στις τρεχούμενες συνθήκες 
του περιβάλλοντός της και παράλληλα περικλείει αμοιβαία τους κόσμους 
άλλων. Εναποθέτοντας τη σημασία στην καλλιέργεια μιας διαφορετικής ευ-
θύνης, μιας ικανότητας ανταπόκρισης (response-ability), μιας ικανότητας 
να δρούμε και να αντιλαμβανόμαστε την ευαισθησία της συμβιωτικής μας 
συναρμογής, η Haraway μας απευθύνει την επείγουσα ανάγκη για επαφή. 
Εξιστορώντας τις παρατηρήσεις μας με φροντίδα και σεβασμό, ερχόμαστε 
κάποια βήματα πιο κοντά στο άνοιγμα προς την απέραντη πολλαπλότητα, 
σε μια πιθανότητα αντίληψης της άρνησης που κουβαλάμε ως παρουσίες 
πάνω σε αυτά τα εδάφη που δεν μας ανήκουν. Μια επείγουσα νέα οικοφε-
μινιστική υποταγή ανοίγεται και εμείς οφείλουμε να τη φανταστούμε, για 
την άνθηση μιας εποχής που δεν θα χρειάζεται να αποστραφεί πλέον το 
βλέμμα μας.

«Οι ανταλλαγές, οι αλληλουχίες, τα μοτίβα που μεταφέρονται από τον έναν 
στον άλλο, το να δίνεις και να λαμβάνεις, το να δημιουργείς 
μοτίβα, το να κρατάς στα χέρια σου το μοτίβο που δεν σου 
ζητήθηκε, η ικανότητα ανταπόκρισης: αυτά είναι τα βασικά στοιχεία αυτού 
που εννοώ όταν λέω να μένεις με το πρόβλημα σε σοβαρούς 
πολυειδείς (multispecies) κόσμους. Το να γίνεσαι-με, όχι το να γίνεσαι, είναι 
το όνομα του παιχνιδιού. Το να γίνεσαι-με είναι ο τρόπος με τον οποίο γίνονται 
οι σύντροφοι (companions) [...]» (Haraway, 2016: 12).
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2.5.2. Αποσπάζοντας τοπιακές μετεγγραφές 
                                  μέσα από την κυβοργική αφήγηση

Ο κυβοργικός οργανισμός, το cyborg, είναι ένα υβριδικό πολιτικό θεω-
ρητικό εργαλείο, μια μορφή ενσώματης ανασύστασης, που εισήγαγε τη 
δεκαετία του ‘80 η Haraway με σκοπό την αποδόμηση των δυαδικοτήτων 
- φύση/πολιτισμός, οργανικό/τεχνητό, άνθρωπος/μηχανή - και που επι-
τρέπει την ριζική πολιτισμική και οικολογική επανεγγραφή του σώματος 
με τη τεχνολογία και τον ρόλο της υποκειμενικότητας. Συλλαμβάνεται ως 
μια πλασματική μορφή που διαμορφώνει τον βιωμένο “μετά-το-φύλο” κό-
σμο, ειρωνεύεται, οικειοποιείται και αποστρέφεται7. Χρησιμοποιεί την τε-
χνολογία όχι ως εξωτερικό παράγοντα ή εργαλείο προς αξιοποίηση, αλλά 
ενσαρκώνεται στα σώματα, στις σχέσεις και στους τόπους, αποποιείται τη 
κυριαρχία και την αποδομεί σε βάσεις δεδομένων, πλέγματα από δίκτυα, 
συνθετικά όντα και οργανικά στοιχεία που συνθέτουν συγκατοικήσεις. Αυτό 
το μοντέλο συγκροτείται βαθιά με «απόλαυση στη σύγχυση των συνόρων 
και την ευθύνη στη χάραξή τους»(Haraway, 1991 [2014]: 225), απορροφά 
τους δυϊσμούς και τους καταβροχθίζει, για να δομηθούν υποκειμενικότη-
τες ενός «αποδιαρθρωμένου και ανασυναρθρωμένου μεταμοντέρνου συλ-
λογικού και ατομικού εαυτού» (Haraway, 1991 [2014], 245). Τα κυβόργια 
μετατρέπονται σε πολυσυγγενικά τοπία, είναι τόποι όπου υλικά, είδη και 
συστήματα παρουσιάζονται αμοιβαία, μέσα από πρακτικές φροντίδας, επι-
βίωσης και τεχνολογικής διαπλοκής. Η τεχνολογία εδώ είναι ήδη παρούσα 
στις μορφές ζωής και στη συγκρότηση του τόπου ως διαρκώς μετασχημα-
τιζόμενου οικοσυστήματος. 

 7. «Το κυβόργιο είναι 
απόλυτα αφοσιωμένο στη 
μερικότητα, την ειρωνεία, 
την οικειότητα και τη δι-
αστροφή»(Haraway, 1991 
[2014], 225).

Η κυβοργική στροφή της Haraway επιτρέπει τη σύλληψη ενός μετα-(φυλο-)ανθρωπιστικού φαντα-
σιακού, όπου η τεχνολογία και η φύση δεν είναι αντίθετες αλλά συνυφασμένες, προκαλώντας μας να 
επαν-επισκεφθούμε την νοητική και κωδικοποιημένη εργαλειοθήκη που μας ωθεί να σχεδιάσουμε 
τους κόσμους που ακουμπάμε, να την προκαλέσουμε και να την αμφισβητήσουμε, να αναρωτηθούμε 
«γιατί πρέπει τα σώματά μας να τελειώνουν στο δέρμα ή να περιλαμβάνουν στην καλύτερη περίπτωση 
μόνον άλλα όντα που περιβάλλονται από δέρμα;» (Haraway, 1991 [2014]: 266).

Το κυβόργιο δεν εισάγεται στο τοπίο ως κατευθυντήρια επιβολή, είναι ένα συν-παραγωγικό, μετεν-
σαρκωμένο κάλεσμα που εισχωρεί με οικολογικά, κοινωνικά και βιοπολιτικά συστήματα. Οι μηχα-
νές, οι αισθητήρες, οι γεωργικοί αλγόριθμοι, οι βιοτεχνολογίες δεν είναι ουδέτερα εργαλεία, είναι 
συν-συγγραφείς του τοπίου. Η ηθικοποίηση της υβριδικής αυτής συνθήκης μας καλεί σε ένα τόπο 
όπου σώματα και δίκτυα, φυτά και ρομποτικά συστήματα, βιολογικοί κύκλοι και τεχνικές ροές, συ-
γκροτούν «την κατασκευή όσο και την καταστροφή μηχανών, ταυτοτήτων, κατηγοριών, σχέσεων, 
διαστημικών ιστοριών. Αν και τα δύο είναι δεμένα στον ελικοειδή χορό τους, καλύτερα να είμαι 
κυβόργιο παρά θεά» (Haraway, 1991 [2014]: 270).

«Η ειρωνική μου πίστη, η βλασφημία μου, έχει 
στο κέντρο της μια εικόνα, το κυβόργιο. Κυ-
βόργιο είναι ένας κυβερνητικός οργανισμός, 
υβρίδιο από μηχανή και οργανισμό, δημιούργη-
μα κοινωνικής πραγματικότητας και μυθοπλα-
σίας συνάμα» (Haraway, 1991 [2014]: 223).
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Π.2.9. Το αραχνόφιλο έργο του Sacareno:  
        αιωρούμενες χορογραφίες                                        
                           για την αποκάλυψη νοημάτων 
Ο Tomás Saraceno (1973) πραγματώνει μέσα από την τέχνη του, τη σημασία στην παρατήρηση, 
επεκτείνοντάς την ως εργαλείο εξερεύνησης και εντοπισμού συμβιωτικών συνυφάνσεων με μη-αν-
θρώπινα όντα, καλλιεργώντας ζωντανές οικολογίες μέσα από τη συνεργασία του με αραχνοειδή. 
Προσεγγίζοντας τις αράχνες ως εμβληματικά σημεία εκκίνησης για την ανάπτυξη μιας συνανθρω-
πικής, δια-ειδικής γνώσης, αναδεικνύει τη συνθετότητα των σχέσεων που συγκροτούν τον κόσμο.
Οι αραχνοΰφαντες δομές, διαρκώς μεταβαλλόμενες και πολυμορφικές, ανατρέπουν τη συμβατική αν-
θρώπινη πρόσληψη του χώρου και του χρόνου. Η μελέτη τους έχει προσφέρει ουσιώδη συμβολή στην κα-
τανόηση θεμελιωδών αρχών που διατρέχουν διάφορα πεδία όπως  βιολογία, αρχιτεκτονική, βιο-μηχανική 
και ανάπτυξη προηγμένων υλικών. Στη σκέψη του Saraceno, ο ιστός της αράχνης αναδεικνύεται ως αρ-
χιτεκτονικό μοντέλο και προστατευτική κατασκευή, ως μια πηγή γνώσης για τη διερεύνηση εναλλακτικών 
υλικοτήτων και τεχνολογικών δυνατοτήτων. Λειτουργεί παράλληλα ως “πύλη” προς τον κοσμικό ιστό, μια 
δομή που συνενώνει τη συμπύκνωση και την κενότητα, όχι μόνο ως γεωμετρική διαμόρφωση, αλλά και ως 
φιλοσοφική πρόταση ισορροπίας των οργανικών δυνατοτήτων. Συνδυάζοντας πολλαπλά μέσα, μεταφέρει 
την ικανότητα αυτών των δομών να γίνονται αντιληπτές και ως μουσικές προεκτάσεις, ως παρτιτούρα που 
επεκτείνεται με δονήσεις, ένα ίχνος υλικής, ηχητικής και μορφικής πολυπλοκότητας του πλάσματος αυτού.
Στο ερευνητικό και καλλιτεχνικό του έργο Hybrid Webs, o καλλιτέχνης εκθέτει τους ιστούς ως πρότυπα 
για τεχνογνωσιακές λειτουργίες και ικανότητες δικτύωσης που υπερβαίνουν την ανθρώπινη αντίληψη. 

Οι κατασκευές τους λειτουργούν ως συστήματα προέκτασης των αι-
σθητηριακών και αντιληπτικών ικανοτήτων των ίδιων των αραχνών, που 
μέσα από υβριδικές συγκατοικήσεις διαφορετικών ειδών, καλούνται 
να συνδιαμορφώσουν και να διαφοροποιήσουν τις αντιληπτικές τεχνο-
τροπίες τους. Παράλληλα, συνδέονται αμοιβαία με την ετερότητα, μέσα 
από τα ποικιλόμορφα περιβάλλοντα που χτίζουν, παρέχοντας πληροφο-
ρίες που χρησιμεύουν στην εξέλιξη της σύνδεσής μας με τον περίγυρο. 
Οι διαφορετικών ειδών αράχνες συνυφαίνονται σε μια χορογραφία που γεφυρώ-
νει τις αρχιτεκτονικές τους σε μια κοινή υλικότητα, με κάθε υφαντική χειρονομία 
να περιγράφει μια αφήγηση υβριδικών συγγενειών. Αυτές οι πλέξεις αποκαλύ-
πτουν όχι μόνο τα πολλαπλά οικολογικά συστήματα αραχνοειδών που συνυπάρ-
χουν, αλλά και τη δυνατότητα διαστάσεων ύπαρξης “πέρα-από-τον-άνθρωπο”. 
Στη συγκεκριμένη ενότητα έργων, αιωρούμενοι κόσμοι από διαφορετικά 
είδη μεταξιού και ιστού, εισέρχονται σε διαδικασίες σύγκρουσης και 
σύμπλευσης, απορρίπτοντας τη βαρύτητα και καθιστώντας δυνατή την 
ανάδυση νέων μορφών δυνητικών κόσμων. Οι αισθητηριακές αυτές δια-
πλέξεις και τα δίκτυα επικοινωνίας συγκλίνουν μεταξύ τους, καθώς ο ιστός 
αντιμετωπίζεται όχι απλώς ως εργαλείο ή κατασκευή, αλλά ως προέκταση 
των γνωστικών και αισθητηριακών δυναμικοτήτων του ίδιου του οργανισμού. 
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Π.2.10. Living Breakwaters της Kate Orff: 
        Διατηρώντας ισορροπίες και 
                      προστατεύοντας το ήδη υπάρχων 

Σε μια χειρονομία συνύπαρξης, εξελίσσεται το αρχιτεκτονικό και τοπιακό 
έργο Living Breakwaters (2014-σήμερα) της Kate Orff (1971) από το 
γραφείο Scape, διασχίζοντας τα όρια ενός οικολογικού και τεχνολογικού 
μετα-ανθρώπινου συγκείμενου. Κατά μήκος της νότιας ακτής του Staten 
Island στη Νέα Υόρκη, εγκαθιστούν ένα σύστημα τεχνητών υφάλων και 
κυματοθραυστών που συγκροτούν νέες μορφές συν-κατοίκησης ανάμεσα 
σε βράχους, οστρακοειδή και περιβάλλον, σεβόμενοι το ήδη υπάρχον οικο-
σύστημα της θάλασσας και προστατεύοντας τις εύθραυστες ισορροπίες του. 
Οι πέτρινοι αυτοί σχηματισμοί γίνονται φορείς σχέσεων και μετεγγραφών, 
επιβραδύνουν τα κύματα και αποτελούν ταυτόχρονα βιολογικά σώματα, μέσα 
από τα οποία προστατεύονται και ενεργοποιούνται νέες μορφές συγγένειας 
με μη-ανθρώπινες οντότητες. Τα όστρακα που προϋπάρχουν γίνονται ενεργοί 
συμπαραγωγοί του παράκτιου χώρου, προστατεύοντας τη βιοποικιλότητα του 
θαλάσσιου χώρου, σε μια τοπιακή υβριδικότητα που το ένα βοηθά το άλλο. Οι 
ύφαλοι παράγουν νέα σενάρια κατοίκησης όπου η διάκριση φυσικού/τεχνητού 
διαρρηγνύεται. Το Living Breakwaters αναδύεται καλλιεργώντας την πολλαπλό-
τητα των μορφών ζωής που συνδιαμορφώνουν την ακτή σε ένα ετερογενές, πολυ-
συγγενικό, τεχνο-οικολογικό έδαφος και μια υλική και βιωμένη πραγματικότητα.

Ο πρωταρχικός σκοπός της επέμβασης δεν είναι 
μόνο η προστασία της ακτογραμμής από τα ακραία 
καιρικά φαινόμενα και τη διάβρωση, αλλά η εγκα-
θίδρυση ενός νέου οικολογικού και κοινωνικού 
πλαισίου, όπου η ασφάλεια και η ανθεκτικότητα 
αποκτούν έναν πολυδιάστατο οικολογικό χαρακτήρα.
Το τοπίο ζωντανεύει ως ένα εργαστήριο οικολογικής 
εκπαίδευσης και συλλογικής μάθησης, που καλεί τις 
τοπικές κοινότητες να αναγνωρίσουν τη συγγένειά τους 
με τον θαλάσσιο χώρο και τα οικοσυστήματά του. Μέσα 
από τον διπλό του ρόλο, ως προστατευτική υποδομή 
και ταυτόχρονα ως ζωντανό οικοσύστημα, το έργο 
επιδιώκει να ανασυνδέσει τον άνθρωπο με τις μη-αν-
θρώπινες δυνάμεις που συνδιαμορφώνουν την ακτή. 
‘Ετσι, δημιουργεί έναν τόπο επιβίωσης και μνήμης, 
έναν χώρο που επουλώνει τις πληγές της καταστροφής, 
διατηρώντας και καλλιεργώντας τη συμβίωση, ως 
πρακτική αναγνώρισης της σημασίας των ισορροπιών 
που διακατέχουν τα ήδη υπάρχοντα οικοσυστήματα.
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2.6. Εν-πλοκές της ζωής και μη-ζωής 
                                         στη γεοντολογία της Povinelli

Στο κοινό έδαφος του τοπίου ως πλέγματος σχέσεων και συναντήσεων 
που τοποθετείται η Haraway, έρχεται κοντά αλλά αντιπαραβάλλεται η αν-
θρωπολογική σκέψη της Elizabeth A. Povinelli (1962) που αποκρούει τη 
δομημένη κατανόηση της σχέσης μεταξύ των βασικότερων ιδιοτήτων της 
ζωτικής αρχής. Στρέφει τη συζήτηση στον βασικό διαχωρισμό της ζωής 
και μη-ζωής, αποκαλύπτοντας βιοπολιτικές οντολογικές συνάφειες με το 
ανθρώπινο, το μη-ανθρώπινο και το ανόργανο. Το έργο της Geontologies: 
A requiem for late liberalism (2016) κινείται στον διασταυρούμενο χώρο 
πολιτικής ανθρωπολογίας και οικολογικής φιλοσοφίας, εκτυλίσσοντας μια 
γεω-κεντρική αφήγηση πλασμένη από ζωή και θάνατο. Διερευνώντας γεω-
λογικές ιστορίες τόπων1 ερχόμαστε σε επαφή με τον όρο της γεοντολογί-
ας (geontology) και τη γεοντοδύναμη (geontopower), που προκαλεί και 
αμφισβητεί τα εργαλεία διακυβέρνησης και αποκλεισμού των οργανικών 
- ανόργανων μορφών ζωής, περιγράφοντας ένα νέο καθεστώς εξουσίας και 
ύπαρξης που καθορίζει τις σύγχρονες μορφές (βιο)πολιτικής και περιβαλ-
λοντικής διαχείρισης. Η οπτική της υπερβαίνει την εξέταση των κυρίαρχων 
κατηγοριών που οργανώνουν την πραγματικότητα, των διαπλεκόμενων 
σχέσεων μεταξύ ανθρώπων, εξουσίας, περιβάλλοντος, αναγνωρίζοντας τις 
διακυβερνήσεις των γεωλογικών και βιολογικών υποδομών της ύπαρξης 
και μετατοπίζοντάς μας προς «έννοιες που αποσκοπούν στο να καταστή-
σουν ορατές τις τακτικές του ύστερου φιλελευθερισμού, καθώς ο μακρο-
χρόνιος βιοντολογικός προσανατολισμός και η κατανομή της εξουσίας 
καταρρέουν»(Povinelli,2016:4). Σε μια επέκταση της αμφισβήτησης των 
ιεραρχιών της ζωτικότητας, η σκέψη της Povinelli ξεδιπλώνεται σε ένα βα-
θύτερο οντολογικό διαχωρισμό ανάμεσα στα όρια του “ζωντανού” και του 
“νεκρού”, όπου οι γεωλογικοί σχηματισμοί και τα ανόργανα υλικά ανα-
σχηματίζονται σε ένα κοινό έδαφος. Το βιωτικό (biotic) και το αβιωτικό 
(abiotic) συναρθρώνονται και εμπλέκονται σε σχέσεις εξουσίας, αξίας και 
υποκειμενικότητας, συνδιαμορφώνοντας την πολιτική, ηθική και οικολο-
γική συγκρότηση του κόσμου. Υπερβαίνοντας αυτό τον διαχωρισμό, ανα-
δεικνύεται μια συνθήκη όπου το βιωτικό και το αβιωτικό δεν υφίστανται 
ως ξεχωριστές κατηγορίες αλλά ως αλληλοδιαπλεκόμενες δυνάμεις που 
συνδιαμορφώνουν τον κόσμο. 

1. Αποκαλούμενη παρα-
δείγματα όπως ο βράχος 
«Two Women Sitting 
Down» και ο ποταμός 
«Tjipel» στην Αυστραλία, 
η Povinelli επισημαίνει πώς 
οι μη-ανθρώπινες υπάρξεις 
αμφισβητούν τις ανθρωπο-
κεντρικές αντιλήψεις περί 
πρόθεσης και υποκειμενι-
κότητας, οι οποίες αρνού-
νται να συμμορφωθούν με 
τη θεμελιώδη διαφορά με-
ταξύ Ζωής και Μη-Ζωής.
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Ο άνθρωπος, η φύση και το τοπίο τοποθετούνται σε ένα κοινό κα-
θεστώς συν-διαλογής, όπου οι ροές ύλης, ενέργειας και σημασίας κι-
νούνται αδιάκοπα ανάμεσα στο ζωντανό και το νεκρό. Η σκέψη που 
προτείνει η Povinelli δεν αφορά μόνο τη διάκριση μεταξύ ζωής και θα-
νάτου, αλλά τη διαρκή, επιτελεστική τους συνύφανση, μέσα από την 
οποία η γη, η ύλη και το έδαφος αναγνωρίζονται ως συμπράττοντες 
φορείς της ύπαρξης και εμείς καλούμαστε να αποβάλλουμε το τραύ-
μα2  που επιβάλλεται από τη συστημική αξία της βιοεξουσίας, προς 
την διαχείριση του επικείμενου τέλους που φέρνει μαζί του το αβίωτο.

2. Η Povinelli αναφέρει 
την τραυματισμένη ομο-
λογία (scarred homology) 
που περιγράφει ένα σύνολο 
προβληματικών που εξα-
κολουθούν να απασχολούν 
την κριτική θεωρία όταν 
αυτή εστιάζει σε διακρίσεις 
της Δυτικής οντολογίας, 
όπως η διάκριση μετα-
ξύ έμψυχων και άψυχων 
όντων, που μειώνουν τον 
χώρο για νέους τρόπους 
αντιληπτικής πρακτικής και 
αναλυτικής ύπαρξης.

2.6.1. Ξεδιπλώνοντας τις βιοπολιτικές 
           διακλαδώσεις της μη ζωντανής γεοντοδύναμης

Η βαρύτητα που φέρνει η θεωρητικός, καταγράφεται στη σημασία που με-
ταθέτει στο ερώτημα της διακυβέρνησης της ζωής, όπως το είχε ήδη θέσει 
η βιοπολιτική παράδοση3, και όπως αυτό τώρα, μετατοπίζεται και αναση-
μασιοδοτείται μέσα από μια στροφή προς το γεωλογικό και το ανόργανο. 
Η βιοπολιτική επικεντρώνεται στο “τι μετριέται ως ζωή” και στη ρύθμιση 
των σωμάτων, των πληθυσμών και των ροών τους, ενώ η γεοντολογία που 
εισάγει η Povinelli, θέτει το θεμέλιο για να σκεφτούμε πέρα από αυτή την 
οριοθέτηση, προς το ερώτημα “τι μετριέται ως γη”. Η συμπλοκή τους 
θέτει πως η «διαφορά μεταξύ γεοντοδύναμης και βιοεξουσίας είναι ότι η 
πρώτη δεν λειτουργεί μέσω της διακυβέρνησης της ζωής και των τακτικών 
του θανάτου, αλλά είναι μάλλον ένα σύνολο λόγου, συναισθημάτων και 
τακτικών που χρησιμοποιούνται στον ύστερο φιλελευθερισμό, για να δια-
τηρηθεί ή να διαμορφωθεί η μελλοντική σχέση μεταξύ Ζωής και Μη Ζω-
ής»(Povinelli, 2016: 4), αλλοιώνοντας τον χώρο που καταλαμβάνει και που 
έχει επιβληθεί ως αξία4 της νεκρής - αβίωτης οντότητας. Η γεοντοδύναμη 
(geontopower) διαμορφώνεται ως ο τρόπος που η πολιτική διακυβέρνη-
ση συντάσσει τις κατηγορίες μεταξύ βιωτικού και αβιωτικού, αναδιοργα-
νώνοντας και θέτοντας σε κρίση την παραδοσιακή ιεραρχική διαχείριση5 
αυτών των εννοιών. Στην ανθρωποκαινική βιομηχανία επισπεύεται η ση-
μασία αυτής της διάκρισης για υπάρξεις που προηγουμένως δεν την βίω-
ναν6,  ενώ ο ρόλος της αναδύεται ως μηχανισμός του ύστερου φιλελευθε-
ρισμού, ενορχηστρώνοντας ταυτόχρονα μορφές εξουσίας της διαφοράς7. 

3. Η βιοπολιτική εδώ νο-
είται ως αυτή που ορίστη-
κε από το έργο του M. 
Foucault, δηλαδή ως το 
«σύνολο μηχανισμών μέσω 
των οποίων τα βασικά βι-
ολογικά χαρακτηριστικά 
του ανθρώπινου είδους έγι-
ναν αντικείμενο πολιτικής 
στρατηγικής, μιας γενικής  
στρατηγικής εξουσίας». Η 
Povinelli σημειώνει παράλ-
ληλα πως η ανάδυση αυτής 
της έννοιας μαζί με τη κυ-
ρίαρχη δύναμη (sovereign 
power) και τη πειθαρ-
χική δύναμη (discipline 
power) διαμορφώνουν 
το γενικότερο πλαίσιο 
της κεντρικής σύγχρονης 
μορφής διακυβέρνησης.

4. Η αξία του αβιοτικού 
εννοείται ως η αναγνώριση 
της σημασίας που θέτει η 
δύναμη της Μη-Ζωής να 
αυτο-οργανωθεί ή όχι, να 
γίνει ζωή ή όχι. Η πρόθεση 
δηλαδή που της δίνεται με 
την αποδοχή της αδράνει-
ας που μπορεί να επιλέξει 
να επιτελέσει.

5. Η παραδοσιακή ιεράρχηση θέτει το βιωτικό ανώτερο, αποδίδοντάς του μοναδικές ιδι-
ότητες όπως η πρόθεση, η δυναμικότητα και η ικανότητα για αυτο-αναπαραγωγή. Το αβι-
ωτικό παραδοσιακά θεωρείται παθητικό και αδρανές,δρώντας ως φόντο ή το μέσο για τις 
δράσεις του βιωτικού.
6. H Ανθρωποκαινική εποχή και η κλιματική αλλαγή έχουν καταστήσει αυτή τη γεωντο-
δύναμη ορατή σε ανθρώπους που προηγουμένως δεν επηρεάζονταν ή δεν την αντιλαμ-
βάνονταν. Αυτό σημαίνει ότι η σημασία αυτής της διάκρισης γίνεται επιτακτική για όλες 
τις υπάρξεις, ακόμη και για εκείνες που προηγουμένως δεν την βίωναν ως κεντρική στην 
ύπαρξή τους ή στην κατανόησή τους του κόσμου.

7. Η διαφορά ορίζεται μέσα από τη γεωντοδύναμη ως εξουσιαστική συνθήκη του διαχωρι-
σμού ζωής / μη-ζωής.

«Γιατί αν εξετάσουμε πού και πώς ξεκίνησε η ζωή, 
και πώς και γιατί μπορεί να τελειώσει, τότε πώς 
μπορούμε να διαχωρίσουμε τη Ζωή από τη Μη Ζωή; 
Η ζωή δεν είναι το θαύμα - η δυναμική που αντι-
τίθεται στην αδρανή πετρώδη ουσία. Η Μη Ζωή εί-
ναι αυτό που έχει, ή θα έπρεπε να έχει για εμάς, 
το πιο δραστικό δυναμισμό. Γιατί η Μη Ζωή δημι-
ούργησε αυτό που δεν είναι καθόλου, τη Ζωή, και 
με τον καιρό θα αναδιπλώσει αυτή την επέκτα-

ση του εαυτού της πίσω στον εαυτό της, όπως 
έχει ήδη κάνει τόσο συχνά και για τόσο καιρό» 

(Povinelli, 2016: 176).
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Η γεοντοδύναμη δεν αναφέρεται απλώς στη διαχείριση της ζωής ή του θανά-
του, αλλά σε μια βαθύτερη τάση, στη διάταξη των σχέσεων μεταξύ Ζωής και 
Μη-ζωής, ζωντανεύοντας τις αφηγήσεις της βλάβης8 μέσω της μορφής του εκά-
στοτε “γεγονότος” που καλούμαστε να διαδραματίσουμε στην αφήγησή μας. 

Για να καταστήσει διαυγή αυτή την πολυπλοκότητα, η Povinelli εισάγει 
τρεις φιγούρες, την Έρημο (Desert), τον Ανιμιστή (Animist) και τον Ιό 
(Virus), που λειτουργούν ταυτόχρονα ως διαγνωστικά εργαλεία, ως πολι-
τισμικά συμπτώματα και ως τεχνικές διακυβέρνησης του φιλελευθερισμού. 
Ορίζουν τις διακρίσεις ζωής/θανάτου και τις παρουσιάζουν ως λογικές και 
δραματικές, ενώ παράλληλα αποδομούνται ή καθίστανται αμελητέες θέτο-
ντας τη βάση για «τον κόσμο στον οποίο αυτές οι αντιθέσεις δεν είναι πλέ-
ον, ή δεν ήταν ποτέ, σχετικές, αισθητές ή πρακτικές»(Povinelli, 2016: 16).
Η Έρημος δραματοποιεί τη θεμελιώδη διάκριση μεταξύ ζωής και 
μη-ζωής, ενσαρκώνοντας το “Φαντασιακό του Άνθρακα” που συν-
δέει βιολογικές και οντολογικές κατηγορίες, αναδεικνύοντας τον 
φόβο ενός πλανήτη που δύναται να καταστεί νεκρός και αδρανής, 
ενώ ταυτόχρονα καλεί σε τεχνολογικές λύσεις επανα-ζωοποίησης. 
Ο Ανιμιστής αντίθετα, θεμελιωμένος στο “Φαντασιακό του Ιθα-
γενή”, αμφισβητεί τη διάκριση αυτή, υποστηρίζοντας την παρου-
σία μιας ζωτικής δύναμης σε κάθε μορφή ύπαρξης. Η Povinelli 
επισημαίνει ότι αυτή η οπτική μπορεί να επαναφέρει, με δια-
φορετικούς όρους, τις ιεραρχίες που υποτίθεται ότι ανατρέπει, 
ενώ ταυτόχρονα απορροφάται9 από τον ύστερο φιλελευθερισμό θέτοντας 
το ερώτημα «πώς αυτή η απόδοση των ιδιοτήτων που εκτιμούμε σε μια 
μορφή ύπαρξης σε όλες τις μορφές ύπαρξης αποκαθιστά, κρυφά ή φανερά, 
την ιεραρχία της ζωής;»(Povinelli, 2016). Ο Ιός με τη σειρά του, στο “Φα-
ντασιακό του Τρομοκράτη”, διαρρηγνύει και θολώνει πλήρως τη διάκρι-
ση ζωής και μη-ζωής, τοποθετείται ως φιγούρα αέναης προσαρμογής και 
πολλαπλασιασμού, καθιστά ορατούς τους μηχανισμούς διακυβέρνησης και 
ευάλωτα τα όρια του ίδιου του ύστερου φιλελευθερισμού.

 

Η γεοντοδύναμη συνοδευόμενη από αυτές τις έννοιες αποκα-
λύπτεται ως μια δύναμη κατανομής, διαφοροποίησης και ελέγ-
χου, με παρόμοια εργαλεία εξουσιαστικής επιβολής που μας 
ωθούν στην άγνοια της πραγματικής διάστασης ζωής και μη-ζωής. 
Επαναφέροντας στην επιφάνεια την αναγνώριση της δημιουργικής, παρα-
γωγικής δύναμης που διασταυρώνεται με τη μη-ζωή, τη κινητήρια δράση 
που η Γη αναδύει από το ένα στο μηδέν και αντίστροφα, που, πραγματο-
ποιώντας αφαίρεση, προσθέτει, η Povinelli μας υπενθυμίζει πως «αν εστι-
άσουμε σε αυτές τις αντίθετες ιδιότητες της ζωής και της μη ζωής, τότε 
μπορούμε να σταθούμε στο θαύμα του μεταβολισμού που ξεκινά από το 
μηδέν. Μπορούμε να δραματοποιήσουμε πώς αυτό το εκπληκτικό κάτι (η 
ζωή) προέρχεται από το τίποτα (η μη ζωή)» (Povinelli, 2016: 45) και με-
τατοπίζει εν τέλει το ερώτημα στο πώς το ζωντανό και το μη-ζωντανό, το 
βιοτικό και το γεωλογικό, συγκροτούν από κοινού τους όρους κατοίκησης.

 8. «Σκεφτείτε εδώ την πα-
ραδοσιακή κοινωνία, τις 
θρησκείες και τους πολιτι-
σμούς που περιγράφονται 
ως μηχανές επανάληψης 
που είτε προσανατολίζο-
νται προς τη διατήρηση της 
τέλειας κατάστασης του 
παρελθόντος είτε προσπα-
θούν να “μας σύρουν πίσω 
στο σκοτάδι των μεσαιωνι-
κών χρόνων”. [...] Αυτές οι 
χρονικές φαντασιώσεις ενι-
σχύονται και κυκλοφορούν 
μέσω ενός συγκεκριμένου 
δράματος, ενός συγκεκρι-
μένου τρόπου μέτρησης 
της βλάβης σε σχέση με 
μια μορφή γεγονότος [...]»
(Povinelli, 2016: 172).

9. Η δράση και το αποτύ-
πωμα της μη-ζωής σύμφω-
να με τη θεωρητικό μπορεί 
να «απορροφηθεί» ή να εν-
σωματωθεί από τον ύστερο 
φιλελευθερισμό, επαναφέ-
ροντας έτσι, με διαφορετι-
κούς όρους, τις ιεραρχίες 
που υποτίθεται ότι ανατρέ-
πονται. Η «απορρόφηση» 
αυτή αναφέρεται στον τρό-
πο με τον οποίο οι κυρί-
αρχες δομές εξουσίας και 
αγορών καταφέρνουν να 
εργαλειοποιούν και να δια-
χειρίζονται αυτές τις θέσεις 
και οπτικές, διατηρώντας εν 
τέλει την υπάρχουσα κατά-
στασή τους αλλά μετατρέ-
ποντάς τες σε εκμεταλλεύ-
σιμη αξία.
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Αναγνωρίζοντας τη μη γραμμική βαρύτητα που φέρει η πολυπλοκό-
τητα και η ρευστότητα των αβίωτων υλικών συμπλοκών, ερχόμαστε 
να ανταποκριθούμε στην συν-επιτέλεση του ζωντανού με το νεκρό και 
επεκτείνουμε την παρατήρηση σε μια επανεξέταση του ίδιου του τρό-
που με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε τις οικολογικές διαδικασίες και 
τον μετα-ανθρωπιστικό διάλογο ως επιτελεστική διαδικασία10. Υπερ-
βαίνοντας τις ανθρωποκεντρικές και βιοκεντρικές παραδοχές, συντασ-
σόμαστε σε ένα συνεχές πεδίο αλληλοδιεισδύσεων μεταξύ ζωντανού και 
μη-ζωντανού, οργανικού και ανόργανου, ανθρώπινου και γεωλογικού. 
Οι διακρίσεις καταρρέουν μαζί με το σύστημα, αναδιατυπώνεται η σκέ-
ψη ωθώντας μας να αντιληφθούμε τη ροή των συμβάντων, τις κρυμμένες 
επιρροές της (μη)ζωτικότητας , αρθρώνοντας το άνοιγμα σε μια ανάλα-
φρη, άφοβη αποτύπωση της πρόθεσης που φέρει η ευθύνη της μη-ζωής.

Η αναθεώρηση αυτή αναδεικνύει το τοπίο ως συγκείμενο δυνάμεων και 
πρακτικών, όπου οι σχέσεις εξουσίας, οι μορφές ζωής και οι ανόργανες 
συνθήκες αλληλεπιδρούν, διαμορφώνοντας ένα πεδίο συνεχούς επιτελεστι-
κότητας και αγώνα, αναγνωρίζοντας τις γεωλογικές και αβιοτικές δυνάμεις 
ως θεμελιώδεις εταίρους σε ένα πεδίο οικολογικών σχέσεων. Καλούμα-
στε να στραφούμε προς μια δυναμική ικανότητα της γης να αναστοχά-
ζεται και να επιτελεί ενεργά στη συγκρότηση μορφών, ρυθμών και δυνα-
μικών, όπου δεν συνίσταται απλώς η φροντίδα της ζωής. Ο σχεδιασμός 
με αυτές τις υπενθυμίσεις μπορεί να αποτραπεί από την επιτέλεση μιας 
πράξης επιβολής και να καταστεί μια συνομιλία με το έδαφος, τα πετρώ-
ματα, το νερό και τον αέρα, να αναδιαμορφωθεί ως μια πρακτική που 
καλείται να αφουγκραστεί την υλικότητα, να αντλήσει από τους ρυθμούς 
της και να συνθέσει χώρους όπου το ζωντανό και το αδρανές συμ-ποι-
ούν τον κόσμο ως ανοιχτό, δυναμικό πεδίο σχέσεων και υπενθυμίσεων.

10. Κάθε οικολογική πρό-
θεση είναι επιτελεστική με 
την έννοια ότι συγκροτείται 
μέσα από τις αλληλεπιδρά-
σεις αυτών των διακρίσεων 
και δεν μπορεί να απο-
δοθεί αποκλειστικά στη 
βούληση του ανθρώπου ή 
στην αυτονομία του ζω-
ντανού και μη-ζωντανού.

«Πώς θα μπορούσε κανείς να γιορτάσει ένα αλλιώτικο που βρίσκεται μέσα σε 
τοπία όπου το ‘‘ταλάντευση του θανάτο’’ ορίζει έναν χώρο που δεν αναρω-
τιέται για τις πρακτικές της αντοχής μέσα σε αυτόν, πόσο μάλλον για τη 
δυναμική μέσα σε αυτήν μέσω της οποίας ένα τέτοιο διαφορετικό μπορεί να 
πυκνώσει σε ένα κάτι, βρίσκει τον εαυτό του σε αυτό και στη συνέχεια 
εμβαθύνει και επεκτείνεται, πριν το βάρος της ύστερης φιλελεύθερης δια-
κυβέρνησης, να το ανακαλύψει και να το συντρίψει;»
(Povinelli, 2020: i).

Αντανακλώντας μια γεωλογική νοσταλγία, η Klára Hosnedlová (1990) συ-
ντάσσει ένα νέο μυθικό και αλλόκοτο υλικό τοπίο στην εγκατάσταση embrace 
(2025), που βρίσκεται στο ιστορικό αίθριο του Hamburger Bahnhof στο 
Βερολίνο. Ο χώρος εναλλάσσει την ευαισθησία της ύλης με την ευθραυστό-
τητα του χρόνου, από τον θόλο κρέμονται υφασμάτινες επιφάνειες από λινάρι 
και κάνναβη που μοιάζουν με γιγαντιαίες οργανικές μορφές, ενώ στα τοιχία 
του χώρου κάθονται ανάγλυφες επιφάνειες που μοιάζουν με απολιθώματα. 
Ενσωματωμένα κομμάτια χυτού γυαλιού και σχολαστικές μικρο-κεντημένες 
λεπτομέρειες δημιουργούν έναν χώρο που προκαλεί την επιστροφή στην 
απτική παρατήρηση. Η εγκατάσταση περιβάλλεται από ένα πολυαισθητηριακό 
τελετουργικό ηχοτοπίο και ρηχά σημεία με “λιμνάζοντα” στοιχεία από εποξική 
ρητίνη που αντανακλούν και ενισχύουν την αίσθηση του χρόνου που παγώνει 
και επανέρχεται. Συνθέτεται ένα τοπίο όχι αντίθετο προς το ανθρώπινο, αλλά 
ενσωματωμένο σε μια γεω-μυθολογική αφήγηση, όπου τέχνη, βιολογική μνήμη 
και υλικότητα συγκρούονται και συνυπάρχουν. Η Hosnedlová αναπαράγει 
γεωλογικές, ψυχρές, αβιωτικές επιφάνειες συνυφαίνοντάς τες με οργανικές 
υφές και πολυαισθητηριακά ερεθίσματα όπως εικόνες, αρώματα γης και 
περίεργα οικείους ήχους. 

Π.2.11. Το έργο της Klάra Hosnedlovά στο Hamburger  
            Bahnhof: ανακαλώντας μια αβίωτη υλικότητα
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Αυτή η συνύπαρξη του βιωτικού και του αβιωτικού, το υλικό και το άψυχο, 
το ζωντανό και το νεκρό διαπλέκει πολιτικές, υλικές και αξιακές σχέσεις. 
Το έργο, μας υπενθυμίζει ότι το μη-ζωντανό συνυπάρχει με το ζωντανό, 
ανακατεύουν κοινές μορφές σκέψης, μνήμης, πολιτικής και νέα έδαφη 
κατανόησης της ιστορίας και της ύλης. <<’Ηθελα να δημιουργήσω κάτι 
εύθραυστο: το αντίθετο της δομής. Αφορούσε επίσης τη δημιουργία 
ενός δάσους από ταπισερί όπου μπορείς να κρυφτείς, απλώς να είσαι 
με τον εαυτό σου και να νιώθεις αγκαλιά με την οικολογία. Το έργο πρέ-
πει πραγματικά να καταλαμβάνει τον χώρο[...]» (Hosnedlová,2025).

Π.2.11. Συνενοχή με τις κοιλότητες της γης: 
         κατασκευάζοντας 
                   τοπία με τους Ensamble studio

Το έργο Structures of Landscape (2015-2016) του αρχιτεκτονικού γραφείου 
Ensamble Studio, εγκατεστημένο στο Tippet Rise Art Center στη Μοντάνα 
της Αμερικής, εκτυλίσσεται ως μια αρχιτεκτονική χειρονομία που αναδύεται 
άμεσα από το ίδιο το τοπίο, μια σειρά από μνημειακές γλυπτικές δομές που 
μοιάζουν να έχουν γεννηθεί απευθείας από το έδαφος. Οι κατασκευές που 
δεσπόζουν στο τοπίο μοιάζουν να έχουν προκύψει από τη γη μέσω φυσικών 
διαδικασιών, χτισμένες με μάζες σκυροδέματος που χύθηκαν μέσα σε κοιλό-
τητες του εδάφους, πάνω από τοποθετημένους μουσαμάδες. Μόλις το χυτό 
υλικό σταθεροποιήθηκε, αυτές οι ορυκτώδεις κατασκευές από μπετόν απο-
μακρύνθηκαν από τη θέση τους και τοποθετήθηκαν στο τοπίο, ανακαλώντας 
έτσι γεωλογικούς σχηματισμούς που θα μπορούσαν να έχουν προκύψει από 
χιλιάδες χρόνια διάβρωσης και γεωλογικών μεταβολών. 
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Το αποτέλεσμα θυμίζει μια υβριδική μορφή ανάμεσα στο φυσικό και το 
τεχνητό, όπου η αρχιτεκτονική δεν προστίθεται στο τοπίο αλλά αναδύεται 
από αυτό, επανασυνθέτεται ένα είδος κατοίκησης διαφορετικών οντοτήτων 
που συνομιλούν με το περιβάλλον χωρίς να το υποτάσσουν. Τα ίδια τα υλικά, 
η πέτρα, η γη, το τσιμέντο, δεν είναι απλά μορφωτικά στοιχεία, αλλά δρουν 
ως μνημονικές ύλες. Παρουσιάζονται ως ενεργές οντότητες με δικούς τους 
ρυθμούς, βαρύτητες και αντιστάσεις αποκαλύπτοντας την ενεργή παρουσία 
του άβιου ως συμμέτοχου στη ίδια τη δημιουργία του τοπίου. Η αρχιτεκτονική 
ξεδιπλώνεται με τις εσοχές και τις κυρτώσεις του εδάφους, εγκαθιδρύοντας 
μια μορφή συνοχής ανάμεσα στον άνθρωπο και τη γη. Η ίδια η διαδικασία 
κατασκευής τους, μιας μορφής αντιστροφής της γλυπτικής, όπου το κενό της 
γης γίνεται η συνθετική αρχή για τη μορφή, ενισχύει την αίσθηση ότι πρόκειται 
για χώρους που δεν σχεδιάστηκαν για να κυριαρχήσουν πάνω στη φύση, αλλά 
για να συνδιαμορφωθούν μαζί της. Τα Structures of Landscape ξεφεύγουν 
από την ανθρωποκεντρική αντίληψη της αρχιτεκτονικής, βλέπουν τη γη ως 
συν-διαμορφωτικό τόπο, ως χώρο που δεν υπηρετεί μόνο τη λειτουργικότητα 
ή την αισθητική, αλλά ανασυντάσσει τις σχέσεις μας με την ύλη και το τοπίο, 
προτείνοντας μια κατοίκηση που συνυπάρχει. Το έργο του Ensamble Studio 
είναι αρχιτεκτονική σε πεδίο, όπου το ζωντανό και το άβιο συγκροτούν από 
κοινού νέες μορφές ύπαρξης και εμπειρίας.
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Ο Enric Miralles (1955-2000), αποτελεί έναν από τους λίγους αρ-
χιτέκτονες που κατάφερε να ενώσει τα διάκενα που χώριζαν ως 
τότε την επιστήμη της αρχιτεκτονικής με εκείνη του τοπίου. Ανα-
μειγνύοντάς τες σε μία ενιαία σχεδιαστική πλέξη, αντιμετωπίζει το 
κάθε τι «ισότιμα (…από τη) θέση ενός δέντρου (… μέχρι) το ίδιο 
το κτίριο» (Miralles, 1995: 263). Βαδίζοντας στα πορώδη, εντατι-
κά εδάφη που είχαν ήδη ενεργοποιήσει οι Deleuze & Guattari1, 
ήδη από τη διδακτορική του διατριβή, με τίτλο «Cosas vistas a 
izquierda y derecha – sin gafas»2 (1987), ο καταλανός αρχιτέκτο-
νας εστιάζει στην παρατήρηση και την σημείωση (annotation), στη 
σκέψη και τη γραφή, μελετώντας τα σημειωματάρια των ταξιδιω-
τών του Grand Tour. Ο Miralles επιδίωκε μια διαδικασία σκέψης 
που ήταν αδιαχώριστη από τη γραφική έκφραση. Η «σημείωση» 
για τον ίδιο δεν ήταν η καταγραφή προϋπάρχουσων ιδεών, αλλά 
μια ενέργεια στην οποία η σχεδιασμένη γραμμή και η σκέψη, ως 
ενστικτώδεις ελιγμοί χάραξης και μετεγγραφής ιδεών εμφανίζο-
νται και τείνουν να εκφραστούν. Η αυθόρμητη παρατηρητική του 
ματιά, μέσα από μια σειρά επαναλαμβανόμενων πειραματικών κι-
νήσεων και ρυθμικών εκφράσεων, νοηματοδοτείται όχι τόσο από 
την επιδιωκόμενη άφιξη σε κάποια κλειστή, προκαθορισμένη μορ-
φή, αλλά μάλλον στην ίδια τη εν εξελίξει διεργασία επεξεργασίας, 
στο «ταξίδι» ή στην χορευτική κίνηση που επιφέρει η δημιουργική 
διαδικασία σχεδιαστικής σύνθεσης.

1. «Πρόκειται για μια διαγραμματική 
αντίληψη που δεν λειτουργεί για να 
αναπαριστά ένα πραγματικό, αλλά 
για να το κατασκευάζει, να το φέρει 
σε ύπαρξη»[Deleuze& Guattari, 
1987:142] (Χατζησάββα, 2023: 269).

2. «Πράγματα που είδα αριστερά και 
δεξιά – χωρίς γυαλιά»

Miralles: απεδαφικοποιώντας την αρχιτεκτονική  
                          μέσα από τοπιακές σημειώσεις
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3. «Το να κατοικείς δεν ήταν τί-
ποτα άλλο από το να μετακινείσαι 
ανάμεσα στον χρόνο ενός τόπου» 
(Miralles, 2000: 34,36).

4. «Το έργο της επανάληψης είναι 
[…] το πιο μακροχρόνιο έργο, 
όπου η αρχιτεκτονική γίνεται ανα-
γνωρίσιμη πέρα από τα συγκεκρι-
μένα αρχικά δεδομένα. Δουλεύω με 
κατασκευαστικά, όχι οπτικά κριτή-
ρια» (Miralles, 1995: 18).

5. Η σχέση του με την επανάληψη 
και τη διαφορά ακολουθεί ευθέως 
την επιρροή του Gilles Deleuze 
και του έργου του «Difference and 
Repetition» («Διαφορά και Επανά-
ληψη»).

Σ’ αυτή τη μεταβατική και διαδοχικά πολλαπλή (εκ)κίνηση, οι 
χρονικές3 ακολουθίες και ρυθμοί, αποκτούν θεμελιώδη σημα-
σία μέσα από τον ενεργό διάλογο του Miralles με την προϋ-
πάρχουσα συνθήκη του τόπου. Για εκείνον, οι ιδέες δεν γεν-
νιούνται εκ των προτέρων με κάποια προσχεδιασμένη έκβαση, 
αλλά αντίθετα η ειλικρινής δημιουργική πράξη αναδύεται μέσα 
από τα ίδια τα πράγματα, από τις εν δυνάμει ποιότητες και 
τους ορατούς (ή μη) υλικούς ιστούς που συγκροτούν το τοπίο. 
Η προσέγγισή του υπερβαίνει τόσο τις γενικές πολεοδομικές 
συσχετίσεις, όσο και τις αντίστοιχες τοπιακές κατηγοριοποιή-
σεις και στρέφεται προς τη διερεύνηση του τρόπου αρθρώσε-
ων των επιμέρους στοιχείων και μέσω αυτών, τις εναλλακτικές 
σχεδιαστικές δυνατοτήτες που ενέχουν. Με αυτό τον τρόπο, ο 
Miralles απομακρύνεται από παθητικές πινέζες a priori, πάνω 
σε δισδιάστατους χάρτες. Τα κρυμμένα πεδία ενδεχομενικοτή-
των των εν δυνάμει συνθηκών, ζωντανεύουν μέσα από μία επα-
ναληπτική4, οριακά τελετουργική εμμονή με την διεργασία και 
την επανάληψή της εις το όνομα του πειραματισμού.5 Για τον 
ίδιο, κάθε νέο σκίτσο είναι μια «πράξη λήθης» που οδηγεί σε 
μια εσωτερική συνοχή, ικανή μέσω των επιτελεστικών κινήσεων 
του χεριού να αναδυθούν οι δομές των φυσικών συνθηκών κάθε 
τόπου. 

«Η αρχιτεκτονική μου ερευνά την ιδέα του ταξιδιού [...] Το νόημα της αρχιτε-
κτονικής δεν συνδέεται με τη κλειστότητα, αλλά με μια εργασία σε εξέλιξη» 
(Miralles,1999:58).

 

Αυτή η διαφοροποιημένη επανάληψη επιτρέπει την ενσωμάτωση 
παραλλαγών, καθώς η ίδια ιδέα ή η δοσμένη μορφή, δεν είναι 
στην πραγματικότητα ποτέ ξανά η ίδια. «Δεν είναι διαφορετικές 
στιγμές μιας δουλειάς. Κάθε μία είναι μια ανεξάρτητη δουλειά. 
Μια επανάληψη στον ίδιο τόπο»(Miralles, 2016: 290). Έτσι, το 
ίδιο μοτίβο που επαναλαμβάνεται στο σχέδιο μετασχηματίζεται 
κάθε φορά, φωτίζοντας λεπτομέρειες της τοπικής δομής. Η σχεδι-
αστική κίνηση γίνεται μέσο αποκάλυψης, μέσω διαρκών χαράξεων 
και χειρονομιών, αποκαλύπτοντας τις ακριβείς σχέσεις ανάμεσα 
στη μορφή και τις φυσικές συνθήκες.

«Ένα έργο δεν είναι ποτέ τελειωμένο, είναι σαν το ίδιο 
το κτίριο να διατηρεί τη σκαλωσιά του μόνιμα, στην 
ίδια του τη φύση» (Miralles, 2016:155). 

Τα έργα του βρίσκονται διαρκώς υπό κατασκευή, ανολοκλήρωτα 
όχι από ανεπάρκεια, αλλά ως ουσιώδη συνειδητή χειρονομία και 
ηθική στάση απέναντι στην υλική πολλαπλότητα των πραγμάτων. 
Η συγκρότηση, η φθορά, το στήσιμο και η αποδόμηση, είναι 
απλώς σημεία εντός των ατέρμονων διαδικασιών δημιουργίας. Σ’ 
αυτή του την οπτική, η ερείπωση (ruin) δεν αντανακλά μια τετε-
λεσμένη, συνθήκη φθοράς, αλλά συνιστά απλώς ένα τμήμα των 
πολλαπλών φάσεων ζωής του κτιρίου, μία απαραίτητη συνθήκη 
μέσα από την οποία αναγεννάται η μορφή.
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Το σχέδιο για τον Miralles είναι πρωτίστως εργαλείο σκέψης, με τα 
σχέδιά του να λειτουργούν ως πολύπλοκοι χάρτες, όπου η τεχνική 
της επικάλυψης ημι-διαφανών ριζόχαρτων -σχεδιάζοντας, σβήνο-
ντας, ξανασχεδιάζοντας- επιτρέπει την ανάδυση μιας μορφής ως 
«σταγόνας» της διαρκούς διαδικασίας, μια παγωμένη στιγμή όπου η 
δυναμική της μορφή γίνεται ορατή. Έτσι τα σκίτσα δεν καταγρά-
φουν απλώς προϋπάρχουσες ιδέες αλλά παράγουν σχέσεις, φωτίζουν 
απρόβλεπτες συνδέσεις και λειτουργούν ως μέθοδοι ανακάλυψης.

Στο Κοιμητήριο της Igualada (1994), ο Miralles σε συνεργασία με 
την Carme Pinós (1954), βρίσκουν την ευκαιρία να αναδείξουν ένα 
“νέο τύπο νεκροταφείου”, ένα χώρο «προβληματισμού και μνήμης», 
όπου ζωντανοί και νεκροί έρχονται πιο κοντά σε μια ποιητική αί-
σθηση του χώρου. Η πρόταση επιδιώκει να θεμελιώσει μια αντίληψη 
όπου η ζωή νοείται ως μια αδιάσπαστη χρονική αλυσίδα, ένα νήμα 
που υφαίνει μνήμες, καθημερινότητες και μελλοντικούς ορίζοντες.

«Γοητεύομαι από τις εκσκαφές που ανοίγουν μια δίοδο. 
Αναπαριστούν το άνοιγμα ενός εδάφους τη στιγμή που 
εγκαθίσταται η ελευθερία να κάνεις κάτι να υπάρξει. 
[...] Ο τρόπος που δουλεύω είναι μια προσέγγιση με δι-
αδοχικά οριζόντια επίπεδα, με τις στρωματώσεις που 
συνιστούν οι τόσες πολλές εσκαφές και θεμελιώσεις» 
(Miralles, 1997:72).

Η μορφή προκύπτει από την ανάγνωση του τόπου και επιστρέφει 
σε αυτόν ως πτυχή της γης. Οι Miralles και Pinós διαχειρίζονται 
τον χώρο ως μιας μεγάλης κλίμακας «χωματουργικό έργο», όπου 
ένα επίπεδο τοπίο αναδιπλώνεται και χαράσσεται ώστε να δημι-
ουργήσει έναν πορώδη, βυθισμένο χώρο ταφής. Ανασκαμμένο 
και περιβαλλόμενο από τοίχους gabion και γεμάτο με ταφικούς 
χώρους που μοιάζουν με μαυσωλεία, δυσχαιρένουν κάθε οπτική 
διαφυγή προς το περιβάλλον, έτσι ώστε ο ουρανός να είναι η μόνη 
ορατή οντότητα, εντείνοντας την ενδοσκοπική, στοχαστική ποι-
ότητα του τόπου. Η ιλιγγιώδης πορεία κίνησης προς τον πυρήνα 
αποκτά τελετουργική σημασία, σαν «το ποτάμι της ζωής» να σμι-
λεύεται στους κυματισμούς της γης και η ίδια να ανοίγεται ώστε η 
είσοδος στον χώρο ταφής να φαντάζει ως πέρασμα προς έναν άλλο 
επίγειο κόσμο.

.
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Η εντατική συνομιλία του έργου με την ταυτότητα του τόπου και το 
ανάγλυφο της γης που πατά, αποτυπώνεται στην ίδια την υλικότητά του. 
Επιφάνειες σκυροδέματος που μοιάζουν φυσικά φθαρμένες, τραχιά ορυ-
κτώδη στοιχεία, ρωγμές σε ξύλινες επιφάνειες που φέρουν στο νου σιδη-
ροδρομικές γραμμές και στοιχεία σκουριασμένου κορτέν παραπέμπουν 
στο σκληρό και τραχύ ανάγλυφο των γύρω λόφων, φέροντας μια αίσθηση 
οικειότητας, σαν το έργο να άνηκε από πάντα εκεί. Οι υλικές φθορές και 
οι ανομοιογενείς ρηγματώσεις τους, αποτυπώνουν πάνω τους το πέρασμα 
του χρόνου υπενθυμίζοντας την υλική φθαρτότητα της ίδιας της ζωής.

«Η ευαίσθητη ματιά του Miralles σχεδιάζει την αφηγηματική 
αίσθηση των πραγμάτων, την προσωπική τους σχέση με τον χρό-
νο, με τρόπο που τα κάνει μοναδικά» (Χατζησάββα, 2023: 272).

«Στο έργο του Πάρκου Diagonal Mar (1997-2004) στη Βαρκε-
λώνη, ο Miralles επαναλαμβάνει χειρισμούς που φέρνουν στον 
νου το Parque Guell του Gaudi[…]. Μωσαϊκά δαπέδων ως πο-
λύχρωμα χαλιά και μια σειρά από μεγάλες κεραμικές ανθοδόχες 
(...επιταχύνουν) τη βιωματική εγγραφή και εμπειρία στον νέο χώρο (Χα-
τζησάββα, 2023: 272).  Τα ψηφιδωτά δάπεδα και τα μοτίβα που οριοθε-
τούν μικρές αυλές υποδηλώνουν μια λεπτή, σχεδιαστική χειρονομία που 
συνδέει την ιστορική κλίμακα της κατοικίας με το δημόσιο δάπεδο. Εδώ 
το πάρκο δεν είναι απλώς ένα σύνολο εξωραϊσμών, αλλά ένας δημόσιος 
τόπος που λειτουργεί ως «υφασμάτινη» επιφάνεια σε κάτοψη, ένα κολλάζ 
μικροχειρισμών από λίμνες, παιδικές χαρές, μονοπάτια, υπερυψωμένα 
σημεία θέασης, δημιουργώντας έτσι ασαφή όρια και ποικιλία βιωμάτων. 
Σχεδιαστικά, η πρόθεση πηγάζει από τον συσχετισμό της νέας δημόσιας 
γης6 με τη θάλασσα, εισάγοντας οικολογικές πρακτικές όπως διαπερατά 
δάπεδα, φυτεύσεις γηγενών ειδών, ζώνες υγροτόπων και δεξαμενές κατα-
κράτησης ομβρίων, ώστε να διαχειρίζεται και να καθαρίζει νερά, να φιλο-
ξενεί τοπική βιοποικιλότητα και να μειώνει την ανάγκη εντατικής άρδευ-
σης. Ο Miralles συμπλέκει δεξιοτεχνικά την αισθαντική του σχέση με τα 
στοιχεία του φυσικού τοπίου και της τέχνης, χαράζοντας τα εδάφη της πό-
λης, οραματιζόμενος μια νέα σχέση αυτών με την αστική δημόσια σφαίρα. 

6. Νέας δημόσιας γης όντας 
νέο τμήμα σχεδιασμού της 
προβλεπόμενης επέκτασης 
της πόλης.
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Κοινό νήμα στην ευρύτερη οπτική του Καταλανού αρχιτέκτο-
να είναι πως η ιδέα ενός αρχιτεκτονικού έργου δεν εγκλωβίζεται 
σε τετελεσμένα σχέδια και πραγματοποιήσιμες πρακτικές εφαρ-
μογής. Αντίθετα, η αρχιτεκτονική αποκτά νόημα και σκοπό μέσα 
από την ίδια τη διεργασία, όπου επανάληψη και παραλλαγές λει-
τουργούν ως το ίδιο το δομικό συστατικό. Ο Miralles, ανέπτυ-
ξε την ευαίσθητη παρατηρητική του ματιά μέσα από μια λεπτομε-
ρή, διαγραμματική απεικόνιση αλλεπάλληλων χαρτογραφήσεων, 
ικανών να συνθέτουν το μονομερές με το όλο και όλα αυτά, σε 
ένα εντατικό χρονικό ρυθμό, σε κάθε συνθετική του χειρονομία. 

«Η σχέση με τον τόπο και το τοπίο ορίζεται [...] ως ρύθμιση της απόστασης 
ανάμεσα στα πράγματα, μια ιδιόμορφη τοπολογία ετερογενών και αποσπασμα-
τικών συνδέσεων ανάμεσα στη σκέψη και την ύλη» (Χατζησάββα, 2023: 271).

Στην άλλη άκρη του φάσματος, το Ολυμπιακό Κέντρο Τοξοβολίας 
(1991) της Βαρκελώνης, κατά τα χρόνια συνεργασίας των Miralles 
και Pinós , αποτελεί άλλο ένα χαρακτηριστικό παράδειγμα των εντα-
τικών εδαφικών χειρισμών του έργου τους, διανοίγοντας αυτή τη 
φορά τη βεντάλια αναγνώρισής τους προς τη διεθνή σφαίρα. Μέσα 
«από την αναδιάταξη του εδάφους, (σαν) γεωλογικές πλατφόρμες 
που συγχωνεύονται με το τοπίο»(Χατζησάββα, 2023: 271), το συ-
γκρότημα τοποθετείται στους λόφους της La Valle d’Hebron σε ένα 
προϋπάρχον αθλητικό πάρκο. Το περίπτερο αγώνων συντίθενται από 
εκτεθειμένα τοιχώματα σκυροδέματος και έναν τοίχο αντιστήριξης 
στην πλαγιά του λόφου, ακολουθώντας τις υπάρχουσες ισοϋψείς. Στο 
περίπτερο χρήσης από τους ίδιους τους αθλητές για ανάγκες προ-
πόνησης, οι προεξέχουσες πλάκες οροφής φαίνονται να αναδύονται 
από την πλαγιά και τα σχέδια της κάτοψης να είναι γεμάτα από ένα 
πλήθος ευθύγραμμων όσο και οργανικών στοιχείων. Η κατασκευα-
στική πρόταση, με προκατασκευασμένα κυρτά πάνελ από σκυρόδε-
μα, με οπές τριγωνικών και κυκλικών σχημάτων, πέραν της κάλυψης 
των προγραμματικών χρονικών απαιτήσεων, διαμορφώνει ένα ενδι-
αφέρον αφηγηματικό παιχνίδι σκιών και φωτός με μορφές που φέρ-
νουν στον νου την κίνηση των αθλητών, αντανακλώντας μια εκφρα-
στική σχεδόν χορογραφική αρχιτεκτονική γλώσσα στο εσωτερικό. 
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Anuradha Mathur & Dilip da Cunha: 
                   απεδαφικοποιώντας τα υδάτινα τοπία

Η αρχιτεκτονική σκέψη των Anuradha Mathur (1960-
2022) και Dilip da Cunha (1955), με τη διορατική οξυ-
δέρκεια που την χαρακτηρίζει1, θέτει ένα απλό ερώτη-
μα: 

«Γιατί, παρόλο που το νερό συνέχεια επιτα-
χύνει, διαρρέει, εμποτίζει τον αέρα, το έδα-
φος και τη βλάστηση, συλλέγεται σε διάκε-
να, σε πόρους, σε επίπεδα, σε δεξαμενές και 
στον υδροφόρο ορίζοντα, εξατμίζεται και 
μετουσιώνεται, εμείς βλέπουμε το νερό κά-
που; Περιορισμένο ανάμεσα ή πίσω από γραμμές 
και συνήθως με μπλε χρώμα στους χάρτες;» 
(Mathur & da Cunha, 2014: 1).

«Το ντελεζιανό σύνθεμα αίσθησης και νόησης, ύλης και 
έντασης» (Χατζησάββα, 2023: 265) μετουσιώνεται εδώ 
στα υδάτινα τοπία, στους εντατικούς ρυθμούς τους, στα 
πορώδη μεθόρια τους και στις χρονικές ενδεχομενικό-
τητές τους. Τα δυναμικά ίχνη και τα μεταβαλλόμενα 
βάθη του νερού δεν μπορούν πλέον να περιοριστούν σε 
οριοθετημένες χαράξεις στους χάρτες. Το νερό ή ακό-
μη πιο ορθά η υγρασία βρίσκεται παντού, από το πλα-
νητικό επίπεδο μέχρι το ατομικό μας κύτταρο, σε κάθε 
φασματική μορφή της, είτε περισσότερο, είτε λιγότερο 
υγρή και αυτή η συνειδητοποίηση αλλάζει ριζικά τον 
τρόπο που χαράζουμε γραμμές, που ονομάζουμε ποτά-
μια και που φτιάχνουμε υποδομές.

1. «Βλέπουμε το έργο 
μας πρώτα ως τέχνη 
και έπειτα ως  επιστή-
μη· ως τέχνη που αμφι-
σβητεί τα «πράγματα» 
και τις  απεικονίσεις 
τους που οι «ειδήμο-
νες», όπως οι μηχανι-
κοί,  οι οικολόγοι και 
οι σχεδιαστές, συχνά 
θεωρούν δεδομένα»  
(Mathur & da Cunha 
2009: xii).
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2. Η αναζήτηση της πηγής ενός πο-
ταμού, όπως η μακρά ιστορία της 
αναζήτησης της πηγής του Νείλου, 
είναι μια προσπάθεια να βρεθεί το 
σημείο εκκίνησης μιας γραμμής, 
αλλά η βροχόπτωση δεν εμπίπτει με 
γραμμές, διαχέεται παντού.

3. Διάλεξη του Dilip Da Cunha στο 
Harvard(2019): Daniel Urban Kiley 
Lecture: Dilip Da Cunha, “The 
Invention of  Rivers”:«O ποταμός 
γενικά και σε όλο τον κόσμο έχει 
καθιερωθεί ως το κύριο στοιχείο της 
επιφάνειας της γης που γεννά αυτό 
που ο Brett Bowden αποκαλεί ‘’Αυ-
τοκρατορία του πολιτισμού’’ και ο 
Neil Brenner αποκαλεί ‘‘πλανητική 
αστικοποίηση’’».

4. Χαρακτηριστικό παράδειγμα απο-
τελούν οι δορυφορικές εικόνες, οι 
οποίες λαμβανόμενες αποκλειστικά 
τη στιγμή που δεν υπάρχουν σύννεφα, 
μας παραπλανούν σε μια απεικόνιση 
της πραγματικότητα ως τυχαία στιγ-
μή «καλών καιρικών συνθηκών»(fair 
weather maps) και όχι στην κατανό-
ηση του πλήρους εύρους του υδρολο-
γικού κύκλου.

Σ΄αυτή την απύθμενη υγρή δεξαμενή που ζούμε και απο-
καλούμε πλανήτη μας, οι χρονικές ακολουθίες με τις πο-
λυ-επίπεδές μεταβάσεις και τις πολλαπλές διαστρωματώσεις, 
επισημαίνουν την ψευδή στατικότητα που για χρόνια στοι-
βάζαμε στις χαρτογραφικές μας απεικονίσεις και στις δομι-
κές μας μορφές. Προκειμένου να υπερβούμε αυτή την αγκι-
στρωτική μας τάση στη «στιγμή σχηματισμού ροής»(flow 
formation)4, οι Mathur & daCunha μάς καλούν να διακρί-
νουμε πως η βροχόπτωση, είναι απλώς μια αναπλήρωση της 
υγρασίας που είναι ήδη παντού. Από τα σύννεφα έως τους 
υδροφόρους ορίζοντες, καλώντας μας να υιοθετήσουμε μια 
«φαντασία τομής» (sectional imagination), ικανή να χαρτο-
γραφήσει το βάθος, τις ροές και τις εποχικές μεταβάσεις των 
τοπιακών μας διαστρωματώσεων.5

Η αβαθής επιφάνεια, η ανεπαρκής γραμμή και εν γένει η 
επιλεκτική ανάγνωση του τοπιακού μας βιώματος αποτελεί, 
όπως κάθε ανθρώπινη επινόηση, μια επιβαλλόμενη γλώσσα, 
έναν εξουσιαστικό μηχανισμό κοινωνικών και πολιτισμικών 
διαγραφών, παραγκωνίζοντας τοπικές γνώσεις και υποδου-
λώνοντας αυτόχθονους πληθυσμούς. Χαρακτηριστικό πα-
ράδειγμα αποτελεί η περίπτωση της γεωγραφικής ερμηνεί-
ας της αποικιοκρατούμενης Ινδίας, όπου η Ινδουιστική θεά 
Ganga(=βροχή), με την τοπική κατανόηση των φυσικών 
δομών, μετατράπηκε κατά τις Ευρωπαϊκές επιδρομές6 στο 
σημερινό ποταμό Γάγγη του γραμμικού ελέγχου. Έτσι, «η 
εμπειρία τους βασίζεται σε μια στιγμή του υδρολογικού 
κύκλου, ενώ τους αναγκάζουν να ζουν σε μια άλλη. Βιώ-
νουν αυτό που γνωρίζουν και δεν γνωρίζουν αυτό που βιώ-
νουν»7(Da Cunha,2019).

5.  «Καταγράφουν τον χω-
ρικό και χρονικό ρυθμό των 
μεταβολών του τοπίου. Επε-
ξεργάζονται τις συγκεκριμένες 
δυνατότητες του δοσμένου 
εδάφους, την προετοιμασία 
του εδάφους σε κρίσιμα τοπία 
μέσα από την καταγραφική 
ανάδειξη των μακροχρόνιων 
μετατροπών τους. Πιστεύουν 
ότι τα τοπία είναι ζωντανά, 
υλικά φαινόμενα, ανοιχτά σε 
πολυδιάστατες και συχνά αδι-
όρατες αναγνώσεις» 
(Χατζησάββα, 2023: 265).

6. Το έργο του Dilip da 
Cunha «The Invention of  
Rivers: Alexander’s Eye and 
Ganga’s Descent»(2019) 
εντοπίζει τις ρίζες της αποι-
κιοκρατούμενης γεωγραφικής 
απεικόνισης από τις προσπά-
θειες ακόμη του Μεγάλου 
Αλεξάνδρου κατάκτησης και 
χαρτογράφησης της ινδικής 
υποηπείρου μέχρι τις μετέπει-
τα ιστορικές επιβολές της Μ. 
Βρετανίας.

7. Διάλεξη του Dilip Da 
Cunha στο Harvard(2019): 
Daniel Urban Kiley Lecture: 
Dilip Da Cunha, “The 
Invention of  Rivers”.

 «Αυτή η συμπεριφορά δημιούργησε ένα τοπίο με 
σκληρά όρια, καθαρές και διακριτές ενότητες, και 
ενθάρρυνε ένα πνεύμα προδιατεθειμένο στην αντί-
ληψη ότι η γη είναι πιο προνομιούχα από το νερό, 
κρατώντας σφιχτά, γραμμές ιδιοκτησίας έναντι 
ανοικτών εδαφών, ορίζοντας χρήσεις γης  έναντι 
υγρών χωρικοτήτων» (Mathur & daCunha 2009: 4).

Το ευκλείδειο γεωμετρικό ίχνος, που με τόση αυτοπεποίθηση η 
Δύση χάραζε και διαιρούσε, τη ξηρά από το νερό, αποκαλύπτει 
τις πραγματικές αποχρώσεις του, όχι απλώς ως μια παράβλε-
ψη του εύρους της φυσικής πραγματικότητας αλλά και ως ένα 
εργαλείο εξουσίας, ένα κατασκευασμένο προϊόν ιδιοποίησης 
και περιορισμού πάνω στο ίδιο το υγρό στοιχείο. Το νερό με-
τατρέπεται σ’ αντικείμενο διαχείρισης μέσω απλουστευμένων 
διακριτών ορισμών του όπως πορεία, πηγή2 και πλημμύρα, με 
την τελευταία να ορίζεται ως καταστροφική όταν απλώς υπερ-
βαίνει την επιβαλλόμενη γραμμή. Η πρόταση των Mathur & 
daCunha αποτελεί μια κριτική των ιεραρχικών συγκρούσεων 
που ενέχει αυτή η γραμμή, με τους διαχωρισμούς, τους πε-
ριορισμούς και τις νοητικές αόρατες(ή μη) επιβολές που τη 
συντροφεύουν. Καλώντας μας έτσι σε μία μετάβαση από τους 
εξουσιαστικούς ποταμούς3 στις υδάτινες σταγόνες, διηθήσεις, 
κλίσεις και μεταβάσεις. 
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Αντί αυτής της ξένης οπτικής πάνω σε τοπικούς εμπειρισμούς 
της υγρασίας, οι Mathur & da Cunha οραματίζονται μία σχε-
διαστική εννοιολόγηση με όρους «κρατήματος» (holdings of  
wetness) και διαπραγμάτευσης, έναντι των όρων αποκλεισμού ή 
εκδίωξης. Σ’ αυτή τη σύνθετη διεργασία η «ανθεκτικότητα ενός 
τοπίου έγκειται ακριβώς στην ικανότητά του να αναπλαισιώνει 
και να ενεργοποιεί» (Χατζησάββα, 2023: 268). Αυτή η μετάθεση 
σημασίας, σημάνει την μετάβαση από μαζικές, μονοπρισματικές 
κατόψεις σε βελονιστικές στοχευμένες εκκινήσεις, μέσα στο ευρύ 
δίκτυο «σπόρων» δράσεως. Οι στατικοί χάρτες και τα στιγμιότυ-
πα (time-lapses) αντικαθίστανται από μία διαβαθμισμένη σκέψη 
(gradient thinking) χαρτογραφικών απεικονίσεων, διαδοχικών 
(φωτο)τομών και φωτογραφικά κολάζ με συνεχείς μετατοπίσεις, 
διαβαθμίσεις και μεταβάσεις. Αυτή η διείσδυση στο βάθος και 
στην περιπλοκότητα των χρονικών, χωρικών και υλικών συμπλέ-
ξεων, παροχετεύει τις πρακτικές τοποθέτησης φραγμάτων και 
απότομων οχθών σε ζώνες διήθησης, δίκτυα μικρών δεξαμενών, 
διαβαθμισμένα κατώφλια και πολλαπλά επίπεδα εδαφικών δα-
κτύλων.8

Αυτές οι παρεμβάσεις προς μία επαναφόρτιση του υλικού συνε-
χούς, αποτελούν μία ηθική πρακτική, όσο και ένα μέσο οικολο-
γικής και πολιτισμικής ανασύνθεσης. Οι Mathur & da Cunha, 
επί της ουσίας, κάνουν έκκληση ανάκτησης της τοπιακής μας 
φαντασίας που αντικρίζει την υγρασία ως ζωντανή οντότητα του 
χώρου, έναντι ενός προβλήματος προς επίλυση. Ο «σχεδιαστι-
κός ακτιβισμός» ή η «αρχαιολογική διερεύνηση ιχνών»9 με κλί-
ση και τομή, με σπόρους και δίκτυα, από-αποικιοποιώντας τη 
γλώσσα με την οποία ορίζουμε τους ποταμούς, τις ακτές και το 
ίδιο το νερό, είναι ο μόνος ειλικρινής τρόπος αντιμετώπισης των 
οικολογικών κρίσεων που διέπουν κάθε σπιθαμή του πλανήτη 
μας.

8. 8. «Στη μελέτη τους για τη δια-
χείριση της ανόδου της θάλασσας 
στο παραλιακό μέτωπο Norfolk 
της Virgina(2013) (…) ονομάζουν 
εδαφικά δάκτυλα αυτές τις διακριτές 
σε ύψος και γεωμορφολογία συνα-
ντήσεις της γης με το νερό. Τα εν-
διάμεσα αυτά εδάφη αναδιατάσσουν 
τα τοπιακά όρια και επιτρέπουν την 
επιβίωση της ιδιομορφίας των οικο-
συστημάτων»(Χατζησάββα, 2023: 
266).

9. «Πρόκειται για μια αρχαιολογική 
διερεύνυση ιχνών ενός τόπου σε όλα 
τα δυνατά επίπεδα. Οι ίδιοι λένε ότι 
αυτή η διαφορετική ανάγνωση της 
επιφάνειας της γης είναι ένας σχεδι-
αστικός ακτιβισμός»(Χατζησάββα, 
2023: 266).
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10. «Η κατοίκηση τους (…) 
ήταν σε ένα ανοιχτό πεδίο 
υγρασίας που ανέβαινε και κα-
τέβαινε» (da Cunha, 2018: 2).

11. Διάλεξη του Dilip Da 
Cunha στο Harvard(2019): 
Daniel Urban Kiley Lecture: 
Dilip Da Cunha, “The 
Invention of  Rivers” : « 
Εβδομήντα χρόνια μετά 
την ανεξαρτησία, αυτές οι 
αποικιακές τροχιές συνεχί-
ζουν να αιχμαλωτίζουν τη 
φαντασία των σχεδιαστών».

Στο έργο τους, Mississippi Floods: Designing a Shifting Landscape 
(2001), οι Mathur & da Cunha θέτουν ένα βασικό ερώτημα: ο Μισι-
σιπής είναι ποτάμι ή τοπίο; Έτσι, το πλημμυρικά επιρρεπές τοπίο του 
οριοθετημένου ποταμού της πόλης, αποκαλύπτεται όχι ως φυσική ανα-
γκαιότητα, αλλά ως αναπόφευκτη συνέπεια επιβαλλόμενων, σχεδιαστικών 
γραμμών εγκλεισμού εντός αναχωματικών περιγραμμάτων και μόνιμων 
υποδομών σύγκρουσης με μια δυναμική, εφήμερη σχέση γης-νερού. Μια 
ενδελεχής διερεύνηση στις πρακτικές συμβίωσης των αυτόχθονων κοι-
νοτήτων της Αμερικής με τις εποχιακές μεταβολές, αναδεικνύει πως η 
άφιξη της ευρωπαϊκής σκέψης και των τεχνικών ελέγχου από την εποχή 
του Κολόμβου ακόμη, μέχρι και το πιο πρόσφατο «Project Flood» του 
1927, έφερε μαζί της μια διαφορετική χρονικότητα και μία νέα χωρι-
κή φαντασία, εμπνεόμενη από τις δικές τους εμπειρικές τοπικές γνώσεις. 
Ωστόσο, οι αυτόχθονες λαοί δεν κατοικούσαν στις όχθες του ποταμού 
αλλά σε χωμάτινους λόφους (earthen mounds), σε ενδιάμεσες πλατφόρ-
μες όπου η υγρασία διαβαθμιζόταν μαζί με τις εποχιακές μεταβάσεις.10 

Αυτή η πολιτισμική σύγκρουση-που δεν σταμάτησε και ποτέ11-αντηχεί τη 
σύγκρουση δύο διαφορετικών ερμηνειών του υδρολογικού κύκλου, αυτού 
που συγκατοικεί με το αφηγηματικό συνεχές της υγρασία και αυτού που 
επιδιώκει να την εγκλωβίσει σε ιεραρχικά σύνορα, με αναπόφευκτη έκβα-
ση την «καταστροφή εκ σχεδιασμού». 

Οι αλλεπάλληλες φωτο-τομές (photo-transects) 
και οι πολυεπίπεδες, χρονικά μεταβαλλόμενες, 
χαρτογραφήσεις των Mathur&DaCunha, εντο-
πίζουν τη μεταβαλλόμενη γεωμορφολογία του 
τόπου και τη δυναμική αλληλεπίδραση μεταξύ 
περισσότερο υγρών με λιγότερο υγρών περιοχών. 
Διακρίνουν τέσσερις συγκεκριμένες τοποθεσίες 
στον Κάτω Μισισιπή, καθεμία από τις οποίες συνι-
στά «ένα κόσμο από μόνη της»(Da Cunha, 2024). 
Η παρατήρηση αυτών των τόπων, οδήγησε στην 
κατανόηση της «υδαρότητας» (wetness) ως μια 
μη-δυαδική και πανταχού παρούσα κατάσταση,  
που περιλαμβάνει τη βροχή, τα εδάφη και τους 
υδροφόρους ορίζοντες, ανεβαίνοντας και κατεβαί-
νοντας χωρίς αυστηρά όρια.
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Αντίστοιχα, στο Deccan Traverses: The Making of  Bangalore’s Terrain (2006), η ανάγνωση γίνεται 
αναδρομικά διερευνητική και εκ προθέσεως ανατρεπτική. Η Bangalore δεν παρουσιάζεται ως συνή-
θως,  άκαιρα απεικονιζόμενη και μονοδιάστατα ως η «Πόλη των Κήπων της Ινδίας» (Garden City). 
Αντίθετα, αναδεικνύεται ως «τομή τεσσάρων τροχιών», χαρτογράφησης (surveying), τριγωνισμού 
(triangulating), απεικόνισης (picturing) και βοτανικής (botanizing). Μαζί δημιούργησαν τη σύγχρο-
νη αποικιακή οντότητα πάνω σε μια άλλοτε προϋπάρχουσα υγρασία, που κάποτε αναπροσαρμοζόταν 
με τους γηγενείς, μέσω τελετουργικής καλλιέργειας και διαρκούς διαπραγμάτευσης. Η Bangalore 
συνιστά μια πόλη που ακροβατεί μεταξύ δύο υδρο-λεκανών, τον Cauvery και τον Dakshina Pinakini, 
και διαθέτει πάνω από 200 λίμνες-δεξαμενές, η καθεμία με δική της λεκάνη συλλογής, εισροής, πε-
ρίφραξης και υπερχείλισης. Συνδεδεμένες όλες σε ένα περίπλοκο ιστό ρεμάτων, άλλοτε μικρών και 
άλλοτε μεγάλων, άλλοτε υγρών και άλλοτε πιο υγρών. Η πόλη κάθε χρόνο δέχεται 920 χιλιοστά βρο-
χής σε 60 έντονα βροχερές μέρες. Σύμφωνα με τους Mathur & daCunha, λοιπόν, η οριοθέτηση της 
υγρασίας σε ποτάμια και κανάλια συστηματοποίησε την ιδιοποίηση της βροχής και τον περιορισμό 
της σε απλουστευτικά, όσο και επιβαλλόμενα, άγνωστα στον τόπο, συστήματα αποστράγγισης. Μάλι-
στα, παρομοιάζει με τη στρατηγική σχεδιασμού ενός ποταμού σε μορφή αποχετευτικού συστήματος, 
όπως αυτή του Varanasi, υποβιβάζοντας και στις δύο περιπτώσεις την ιθαγενή διαχείριση της υγρα-
σίας σε έναν «σκιώδη κόσμο» που χαρακτηρίζεται ως “άτυπος”, “παραδοσιακός” και “εξωτικός”.

Σύμφωνα με τους ίδιους όμως, «ο σχεδιασμός πρέπει 
να ξεκινά με την αναγνώριση της πολλαπλότητας 
και της αυτονομίας της σταγόνας της βροχής 
αντί για τη μοναδικότητα και την ιεραρχία του 
ποταμού».12 

Βασιζόμενοι λοιπόν στο γεγονός πως η εισροή λυμάτων με 
υψηλά επίπεδα θρεπτικών ουσιών μπορεί να ευνοήσει τη φυ-
σική ανάπτυξη υγροβιότοπων ως φυσικά συστήματα φιλτρα-
ρίσματος, οι οποίοι με τη σειρά τους συμβάλλουν στη βελτί-
ωση της ποιότητας του νερού της λίμνης,13 οι Mathur & da 
Cunha, επαναφέρουν την ιστορική, καλά κρυμμένη, ταυτότητα 
της Bangalore ως «Πόλη Δεξαμενών» (City of  Tanks). «Οι πε-
ρισσότερες λίμνες της Bangalore είναι στην πραγματικότητα 
δεξαμενές άρδευσης, που χτίστηκαν κατά τη διάρκεια πολλών 
αιώνων, ξεκινώντας από τους Gangas, τους Cholas and τους 
Hoysalas , οι οποίοι έχτισαν δεξαμενές με ψηλά αναχώματα για 
την αποθήκευση νερού».14 Έτσι, αντιπροτείνουν λίμνες-υγροβι-
ότοπους που πλέον φαντάζουν ως πολύπλοκα οικοσυστήματα,15 
ικανά να φιλτράρουν, να αποθηκεύουν και να (ανα)τροφοδο-
τούν(ται από) τα πολλαπλά και πορώδη επίπεδα της τοπικής 
βιοποικιλότητας, ως στρατηγική αντίστασης στην αποικιακή 
λογική της επιφάνειας.
 

12. Διάλεξη του Dilip Da Cunha 
στο Harvard(2019): Daniel Urban 
Kiley Lecture: Dilip Da Cunha, 
“The Invention of  Rivers”.

13. Όπως επισημαίνουν πως συμβαί-
νει στη λίμνη Jakkur.

14. Τον 16ο αιώνα, ο Kempegowda 
έχτισε επίσης δεξαμενές και πηγά-
δια άρδευσης. Παραδοσιακά συν-
δεδεμένα μεταξύ τους μέσω ενός 
συστήματος αλυσίδων ή καταρρα-
κτών, αυτό εξασφάλιζε ότι το νερό 
δεν σπαταλιόταν. Οι  Hoysalas, οι 
Vijaynagara, οι Marathas, ο Tipu 
Sultan, ο Haider Ali, οι Wodeyars 
υπήρξαν όλοι προστάτες των λιμνών 
και των δεξαμενών» (Biome, 2016: 
6).

15. «Αρχικά με σκοπό να αναπτύ-
ξουν μια στρατηγική για το τοπίο 
της Bangalore μιας πόλης στο ορο-
πέδιο Ντεκάν της Ινδίας με πάνω 
από έξι εκατομμύρια κατοίκους (…) 
ανακάλυψαν μια μυριάδα επιπέδων 
παρεμβάσεων και τοπίων που δυ-
σχεραίνουν οποιαδήποτε ενιαία κα-
τανόηση της πόλης ή της φύσης της» 
(Rupa, 2006:  68).
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Ίσως ένα από τα πιο καινοτόμα όσο και πιο γνωστά τους έργα, απο-
τελεί το SOAK: Mumbai in an Estuary (2009), όπου αυτή τη φορά 
η μετάθεση σημασίας επικεντρώνεται στην μετάβαση από την «πό-
λη-νησί» (Island City) σε «τόπο σε εκβολή» (place in an estuary). 
Επιχειρούν «τη συμφιλίωση με τη θάλασσα, τον σχεδιασμό με μου-
σώνες»(Mathur & da Cunha 2009: 4) σε ένα ενδιάμεσο κατώφλι συ-
νάντησης της βροχής με την παλίρροια. «Μεταξύ σύννεφων και υδρο-
φόρων οριζόντων», μακριά από διακριτούς ορισμούς ξηράς έναντι 
νερού, σε ένα μέρος που φιλοξενεί. 

Έτσι, «αναδιατάσσουν με λεπτότητα τη γεωμορφολογία 
των εκβολών αυτής της σχέσης ανιχνεύοντας τις πι-
θανές διόδους υπέργειας και υπόγειας αποστράγγισης. 
Ανιχνεύουν ξεχασμένες υδάτινες οδούς, λασπότοπους, 
τη σχέση της ακτογραμμής με το υδάτινο στοιχείο με 
στόχο επεμβάσεις που θα διευκολύνουν την ήπια απορρό-
φηση των υδάτων» (Χατζησάββα, 2023: 266).
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16. «Δεν σταματήσαμε στο παρόν, 
αφηγηθήκαμε το παρελθόν αυτού 
του τόπου ως εκβολικό σύστημα, 
ένα παρελθόν που φιλοξενούσε τη 
θάλασσα ήδη μέσα του· ήταν το πα-
ρελθόν των ντόπιων αντί της ιστορί-
ας των αποικιοκρατών» (Mathur & 
da Cunha 2009: 4).

Κοινή ιδέα σε όλα τα έργα τους είναι η γλώσσα και η μεθοδο-
λογία. To Mumbai δεν κατοικεί σε κατόψεις με σκληρές ακτο-
γραμμές και με άμεσες εκροές-μεταβιβάσεις, αλλά συνομιλεί 
επί γενεών με τον όμβριο συγκάτοικό της, πανταχού παρόν.  
Έτσι, σειρές μικρών χειρονομιών που, σωρευτικά, αναζωογο-
νούν τις υδρολογικές λειτουργίες του χώρου, βασίζονται σε 159 
τομές πολύ-διαστρωματωμένων χαρτογραφήσεων, φωτογρα-
φικών περιπλανήσεων και ημερολόγια χρήσεων, με οδηγούσα 
στρατηγική τη συγκράτηση της βροχής(«holding rain»), την 
αναζωογόνηση της ζωής και την ανακατανομή των κινδύνων. 
Οι Mathur & da Cunha πλάθουν μια «φαντασία των μουσώ-
νων», όπου η χειρονομία μετατοπίζεται από το πεδίο της επι-
φάνειας στο πεδίο του χρόνου. Τα σχεδιαστικά τους εργαλεία 
απεικόνισης, ταυτίζονται πάντα με ανοιχτά, ενδεχομενικά πε-
δία ενεργοποίησης αλλά και με μια βαθιά ιστορική16  καταγρα-
φή των εποχών, των φάσεων και των δυναμικών. Πρόκειται, 
για μια χρονική ύφανση του τοπίου και μια ποτέ, τετελεσμένη 
διερεύνηση του τρόπου συμβίωσης με την υγρασία που μας 
διέπει και μας εμπεριέχει, τον οποίο οι στατικοί χάρτες και οι 
άκαμπτες χειρονομίες απλώς δεν δύνανται να συλλάβουν. 

«Αν το νερό που διαχωρίστηκε για να βρίσκεται κάπου, 
βρίσκεται σήμερα σε κρίση, η υγρασία που διαπραγμα-
τεύεται παντού, δείχνει τον δρόμο προς τα εμπρός» 
(Mathur & da Cunha: 2020, 2).
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Η δεύτερη ενότητα  αποτελεί μια προσπάθεια μετακίνησης του βλέμματος για το τοπίο από τις 
στατικές απεικονίσεις ενός απομακρυσμένου παρατηρητή σε μια πιο πολυαισθητηριακή και  διεισδυ-
τική ψηλάφηση του τοπίου στις μη ορατές, διαμεσολαβημένες και πολυδιάστατες συντεταγμένες του, 
αντιμετωπίζοντάς το ως ένα υλικό πεδίο μεταβολών και ανασχηματισμών. Γεωλογικές, Βιολογικές, 
τεχνολογικές και κοινωνικές διεργασίες επιδρούν και δονούν τους ιστούς των ετερογενών οικοσυ-
στημάτων του, σε μια ανοιχτά διαμορφούμενη και πολλαπλά διαμεσολαβημένη συνθήκη. Το τοπίο 
αναδύεται ως επιτελεστικό οικο-τοπίο, όπου η σχεδιαστική χειρονομία συναντά την ευθραυστότητα 
της ζωής. Μιας ζωής, έμβιας και μη, αμοιβαία διάχυτης σε όλα τα υλιστικά στοιχεία, ανθρώπινα ή μη, 
ανόργανα ή μη, διαπερνώντας στρωματοποιήσεις εδαφών και πολύ-ειδών κατωφλιών.

Αφουγκραζόμενοι τις ευαίσθητες, στην πολυπλοκότητα, φαινομενολογίες των Abram-Ingold, τις 
ιλιγγιώδεις και ιξώδεις κλίμακες των υπερ-αντικειμένων του Μorton, την οριζόντια οικοσοφία ενός 
μετακοσμικού γίγνεσθαι της Braidotti, τις εντατικές απεδαφικοποιήσεις των μη γραμμικών μειγ-
μάτων του DeLanda, μέχρι τις τρυφερές (αν)οικειοποιήσεις της Haraway και τις (α)βιωτικές συ-
νυπάρξεις της Povinelli, η παρείσφρησή μας στα επιτελεστικά οικο-τοπία μάς επιτάσσει σε μια συ-
ναισθηματική τοπολογία των όρων (συν)κατοίκησης. Το τοπίο κουβαλά πολλαπλές χρονικότητες 
και διάχυτες  χωρικές κλίμακες, γεωλογικές μνήμες και πλανητικές συνέπειες, μετασχηματίζοντας 
την επιτελεστικότητα της οικολογίας σε μία έκκληση συνυπολογισμού της ηθικής και πολιτι(σμι)κής 
σχεδιαστικής ευθύνης. 

Το καθολικά επιβαλλόμενο ανθρωποκεντρικό υποκείμενο, συνδέεται συχνά με τις ανισότητες τοπι-
κών ιστοριών και την παράβλεψη εγγενών δικαιωμάτων συμβίωσης. Η συγκεκριμένη έρευνα επιχειρεί 
να συμπεριλάβει πρακτικές φροντίδας των μη-ανθρώπινων αλλά ενεργών συστατικών και τοπικών 
υλικών  που βρίσκονται στον πυρήνα της σχεδιαστικής διαδικασίας. Αυτή η μετατόπιση απαιτεί νέα 
μετα-ανθρώπινα εννοιολογικά εργαλεία ανθεκτικότητας, με δείκτη την προσαρμογή και την συμβίω-
ση  και όχι την επιβολή τελεσίδικων μορφών που αγνοούν τους ρυθμούς, τις αξίες και τις διεκδικήσεις 
όλου του εύρους εκφράσεων της υλικής έμβιας και μη, ζωής.

Συμπεράσματα B’ ενότητας
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- Συμπερασματικά
Στον πυρήνα της παρούσας ερευνητικής εργασίας, δεν βρίσκεται μια με-
ρολογική αντιπαραθεση αντικρυστών σωμάτων και οριοθετημένων τοπίων 
κατοίκησης. Αντίθετα, αποπειράται μία μη-γραμμική συνύφανση των εντα-
τικών πεδίων δράσης που διέπουν και διέπονται από τα σώματα, τον χώρο, 
τον χρόνο και τα οικο-τοπία, ως διεργασία συναρμογής με τις πολλαπλές 
υλικότητες ζωντανές ή μη, που συγκροτούν την συμβιωτική συνθήκη της 
πραγματικότητάς μας. Η οντολογική εργαλειοθήκη σχεδιασμού της Με-
τα-Ανθρωπόκαινου, αφήνει την ουσιοκρατική και ανθρωποκεντρικά επι-
βαλλόμενη αναπαράσταση μορφών και δυϊσμών, μεταβαίνοντας σε πορώ-
δη εδάφη και αδιάλυτες πολλαπλότητες. Διανοίγεται έτσι, ο δρόμος προς 
σχεδιαστικά κατώφλια ικανά να διαβάζουν, να ενεργούν και να συμπορεύ-
ονται με τον κόσμο που συμβιώνουμε.

Η πρώτη ενότητα, αποδομεί την κανονιστική εικόνα του σώματος ως κλει-
στού, βιολογικά ορισμένου φορέα εμπειρίας και νοήματος, επανεισάγοντάς 
το ως κόμβο επιτελεστικών εγγραφών, ροών και διασυνδράσεων, ως ευμε-
τάβλητη και ευάλωτη αποτύπωση, επιρρεπή σε μεταβάσεις και μεταβολές. 
Υλικά, αισθήσεις, τεχνολογίες και (βιο)πολιτισμικές πρακτικές, συμπορεύ-
ονται με όχημα τις φαινομενολογικές χαρτογραφήσεις και τα νεοϋλιστικά 
συσχετιστικά  συστατικά, μεταβαίνοντας σε μία σωματοποιημένη χωρική 
διαπλοκή. Αυτή η μετατόπιση απαιτεί τόσο θεωρητική, όσο και μεθοδο-
λογική ευθύτητα ανάγνωσης του σώματος, πέραν βιολογικών κατατάξεων, 
ως μια υλικό-σημειακή ανομοιογενή επιφάνεια. Σε αυτην καταγράφονται 
πολιτισμικές συμβάσεις, τεχνολογικές διαμεσολαβήσεις και υλικές εντά-
σεις ανθρώπινων ή μη δρώντων στην παραγωγή εμπειρίας. Συσχετίζοντας 
εργαλεία ανίχνευσης των (α)διάφανων επιτελεστικών εγγραφών του χώρου, 
μικρο-αισθητηριακές χαρτογραφικές αναλύσεις υλικών ιχνών και ψηφιο-αι-
σθητηριακές προεκτάσεις εντάσεων, διεισδύουν στα σώματα που διαχέουν 
(και διαχέονται από) χωρικές σχέσεις και διασυνδέσεις. Σωματική υλικό-
τητα και εντροπικές συμπεριφορές συγκροτούνται σε ανοικτά συστήματα 
χωρικών διεπαφών και μη επιβαλλόμενων σχεδιαστικών χειρονομιών.

Η δεύτερη ενότητα επεκτείνει αυτή τη συλλογιστική στο επίπεδο του το-
πίου, με κινητήριο διερευνητικό μοχλό, την ανάγνωση και αποκρυπτογρά-
φηση της πολλαπλά διαμεσολαβημένης χωρικής υπόστασης και συσχέτι-
σης των γεωλογικών διεργασιών, των οικολογικών αλληλεπιδράσεων, των 
τεχνο-πολιτισμικών υποδομών και νοημάτων. Σ’ αυτή την οικολογικά και 
πλέον πλανητικά σύνθετη πραγματικότητα, εν δυνάμει και μη γραμμικές 
τροχιές, εισχωρούν σε μια επιτελεστική, οικοσοφική, μετα-ανθρωπιστική 
πρακτική?. Μ’ αυτή, σχεδιάζουμε τη διάρκεια και την ευθραυστότητα, 
χτίζουμε αναπνέουσες υποδομές που χορεύουν με κλίμακες χρόνων και 
διαστάσεων, υπερβαίνοντας έτσι τους ανθρώπινους (μικρο)κόσμους, συνο-
μιλώντας με γεωλογικά μνημονικά ίχνη και τρυφερές οικολογικές ευθύνες. 

Οι πολύπλοκες αυτές υλικές συνθέσεις, απομακρύνονται από καθολικούς 
ορισμούς και άκαμπτες δομές, εγκαταλείποντας ανθρωποκεντρικές αφηγή-
σεις και παγιωμένες παρεμβάσεις για να κατανοήσουν τις συμβιωτικές επι-
πτώσεις παραμέτρων της σύγχρονης  ζωής. Οι σχεδιαστικές χειρονομίες 
διανοίγονται σε αναδιατάξεις και επιτελεστικές μεταβάσεις εντός ενός διά-
χυτου ιστού ανεπαίσθητων κινήσεων με αμοιβαία καθοριστικές επιδράσεις. 
Οι νέες αυτές μορφές κατοίκησης σχεδιάζονται με γνώμονα τη συμβίωση, 
τη απο-σύνθεση και τις πολλαπλές ενδεχόμενες μορφές και συμμαχίες των 
ανομοιόμορφων ροών και εντάσεων. Σώματα, ύλη και εδάφη συνυφαίνο-
νται και συν-αποφασίζουν για την έκβαση και νοηματοδότηση του κοινού, 
συμβιωτικού μας χώρου. Η αρχιτεκτονική εννοιολόγησή του οφείλει να 
παρακολουθήσει τη συλλογική ανάγκη για επαφή με δείκτες ανθεκτικότη-
τας και σεβασμού, ικανές να συσχετίσουν τη βραχυπρόθεσμη οικειότητα 
με τις γεω-χρονολογικές απαιτήσεις της γης.
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