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Το συγκεκριμένο τέυχος αποτελείται απο τρεις γενικές εναλλασόμενες ενότητες 
που εμπεριέχουν τα παρακάτω:

Θεωρητικό και Ιστορικό Υπόβαθρο
 Σελίδες με αυτό το χρώμα γραμμές στην άκρη της κάθε 
σελίδας υποδεικνύει οτι οι συγκεκριμένες σελίδες ανήκουν στο 
θεωρητικό κομμάτι της εργασίας.
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ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ 
ΤΕΥΧΟΥΣ

Γενική κατηγορία
 Σελίδες με αυτό το χρώμα γραμμές στην άκρη της κάθε σελίδας 
υποδεικνύει οτι οι συγκεκριμένες σελίδες ανήκουν στη γενική 
κατηγορία και τα συμπεράσματα.

Μελέτες περιπτώσεων
 Σελίδες με αυτό το χρώμα γραμμές στην άκρη της κάθε σελίδας 
υποδεικνύει οτι οι συγκεκριμένες σελίδες ανήκουν στο κομμάτι 
της εργασίας που παρουσιάζει υλοποιημένα παραδείγματα 
αρχιτεκτονικής.
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Φωτογραφία απο την έκθεση
<< Make do with now>>, Κοπεγχάγη, 2024
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Η παρούσα ερευνητική εργασία δεν 
ξεκίνησε ως θεωρητική αναζήτηση μόνο, 
αλλά ως μια προσωπική εμπειρία που 
σταδιακά μετατράπηκε σε προβληματισμό. 
Η πρώτη αφορμή υπήρξε η επαφή μου 
με τα κείμενα του Richard Sennett, μέσω 
του καθηγητή μου Αλέξανδρου Βαζάκα, 
ο οποίος με έφερε σε επαφή με την 
έννοια της συνεργασίας και της τεχνικής 
,πράξης που εμπεριέχει το «να αφήνεις 
χώρο για τον άλλον». Αυτή η προσέγγιση 
λειτούργησε για μένα ως γόνιμο υπόβαθρο 
κατανόησης της αρχιτεκτονικής όχι 
ως προϊόντος, αλλά ως διαδικασίας. 
 
Η δεύτερη και καθοριστική στιγμή ήταν η 
επαφή μου με το έργο των Point Supreme, 
και ειδικότερα με το Σπίτι στα Πετράλωνα. 
Η επίσκεψή μου εκεί λειτούργησε 
σχεδόν αποκαλυπτικά: το πώς ένα 
φαινομενικά απλό κτίριο μπορούσε 
να ενσαρκώσει τη συλλογικότητα, την 
οικονομία μέσων, την υλικότητα και την 
αίσθηση της καθημερινότητας, με έκανε 
να συνειδητοποιήσω ότι η αρχιτεκτονική 
μπορεί να αλλάξει όχι μόνο τον χώρο, αλλά 
και τον τρόπο που τον βιώνεις. Από εκείνη 
τη στιγμή, κάτι άλλαξε μέσα μου, και άρχισα 
να βλέπω τα «ταπεινά» έργα με νέα ματιά. 
 
Τρίτη αφορμή στάθηκε μια σχεδόν τυχαία 
επίσκεψή μου, το 2024, στην έκθεση Make 
Do With Now στην Κοπεγχάγη, στο πλαίσιο 
του Copenhagen Architecture Festival. 
Εκεί, μέσα από τα μικρά φιλμ του Studio 
Gross, είδα συγκεντρωμένες πρακτικές 

«Ο χρόνος παύει να είναι διαδοχή 
και ξαναγίνεται αυτό που ήταν αρχικά 
και που εξακολουθεί να είναι: παρόν, 
όπου παρελθόν και μέλλον επιτέλους 
συμφιλιώνονται.»

Octavio Paz

i.Πρόλογος
Σκέψεις για την αρχιτεκτονική του 

«Νέου Τύπου»

ΕΙΣΑΓΩΓΗ

που μιλούσαν για 
επιβίωση, φροντίδα, 
και δημιουργικότητα 
μέσα από τα 
υπολείμματα. Η 
εμπειρία αυτή έδεσε 
τις προηγούμενες 
μου διαδρομές: την 
ανάγνωση του Sen-
nett, το βίωμα των 
Point Supreme, και 
την ανακάλυψη 
αυτής της νέας, 
ριζικά διαφορετικής 
α ρ χ ι τ ε κ τ ο ν ι κ ή ς 
σ τ ά σ η ς . 
 
Από όλα αυτά 
αναδύθηκε η ανάγκη 
μου να μιλήσω για τον 
Νέο Τύπο — όχι ως 
θεωρητική κατασκευή, 
αλλά ως μια στάση 
ζωής και πρακτικής: 
μια αρχιτεκτονική 
που βασίζεται στην 
επαναχρησιμοποίηση, 
τη συλλογικότητα, 
τη φροντίδα και την 
αποδοχή της ατέλειας.

Φωτογραφία απο την έκθεση
<< Make do with now>>, Κοπεγχάγη, 2024

1
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

This thesis investigates a new architectural 
sensibility emerging in response to global 
crisis, cultural fatigue, and environmental 
collapse. It examines how architects today 
are moving away from modernist utopias 
and digital spectacles toward a model 
grounded in reuse, collective authorship, 
humility, and spatial care. The study calls 
this formation the “New Type”: a post-icon-
ic, process-driven, community-rooted ap-
proach that works not with vision, but with 
leftovers.
Drawing from the concept of Junkspace by 

Rem Koolhaas and the sociocultur-
al posture of Normcore articulated 
by K-HOLE, the thesis identifies an 
emerging aesthetic of spatial in-

visibility: buildings that adapt, evolve, and 
embed themselves into their contexts. It 
builds upon the work of thinkers like Rich-
ard Sennett, Bruno Latour, and T. Papaio-
annou, weaving theory with architectural 
practice.
Six contemporary case studies are exam-
ined in detail: Granby Four Streets (Assem-
ble Studio), Mémé (Lucien Kroll), Monter-

ii.Abstract

rey Housing (Alejandro Aravena), Char & 
Mokuchin (Japan), Petralona House (Point 
Supreme), and the micro-urbanism of Ate-
lier Bow-Wow. Through comparative anal-
ysis, the thesis proposes a taxonomy of 
practice: The Improvisers, The Enablers, 
and The Observers.
Ultimately, the thesis argues that in a world 
defined by precarity and overproduction, 
architecture must shift from invention to 
stewardship. The New Type is not a style, 
but a stance: one that turns from the monu-
mental to the minor, from spectacle to sub-
stance, and from the future to the care of 
the present.

1
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Η παρούσα ερευνητική εργασία 
διερευνά μια νέα αρχιτεκτονική τάση 
που αναδύεται ως απάντηση στην 
παγκόσμια κρίση, την πολιτιστική κόπωση 
και την περιβαλλοντική κατάρρευση. 
Εξετάζει τον τρόπο με τον οποίο οι 
αρχιτέκτονες σήμερα απομακρύνονται 
από τις μοντέρνες ουτοπίες και τα 
ψηφιακά θεάματα και στρέφονται 
προς ένα μοντέλο που βασίζεται στην 
επαναχρησιμοποίηση, τη συλλογική 
δημιουργικότητα, την ταπεινότητα 
και τη φροντίδα του χώρου. Η μελέτη 
ονομάζει αυτή τη νέα τάση «Νέο Τύπο»: η 
αρχιτεκτονική στρέφεται στη φθορά, την 
ατέλεια και τη διάρκεια ως δημιουργικές 
αξίες μέσω κοινοτικά ριζωμένων 
προσεγγίσεων που δεν λειτουργούν με 
οράματα, αλλά με υπολείμματα.
Αντλώντας από την έννοια του 
Junkspace (Koolhaas), το «δίκτυο 
δρώντων» (Latour), και την 
έννοια του τεχνίτη (Sennett), και την 
κοινωνικοπολιτισμική στάση του Normcore 
που διατύπωσε η συλλογικότητα  K-HOLE, 
η μελέτη φωτίζει πώς αντιστρέφοντας τις 

ii.Περίληψη

κυρίαρχες αρχές της εμβληματικής 
αρχιτεκτονικής και της εντατικής 
παραγωγής, αυτή η «Νέα Τάση» 
συγκροτείται ως στάση που δίνει έμφαση 
στην προσαρμοστικότητα, την 
επαναχρησιμοποίηση υλικών  και  χώρων, τη 
συλλογική συμμετοχή και τη φροντίδα του 
υφιστάμενου αστικού τοπίου. Βασίζεται 
στο έργο στοχαστών όπως ο Richard Sen-
nett, ο Bruno Latour και ο Τ. Παπαϊωάννου 
, συνυφαίνοντας τη θεωρία με την 
αρχιτεκτονική πρακτική.
Εξετάζονται λεπτομερώς δέκα 
σύγχρονες μελέτες περιπτώσεων και 
μέσω συγκριτικής ανάλυσης, η διατριβή 
προτείνει μια ταξινόμηση της «Νέα 
Τάσης» σε : Αυτοσχεδιαστές (The Impro-
visers), Ενεργοποιητές (The Enablers) και 
Παρατηρητές (The Observers).
Τελικά, η διατριβή υποστηρίζει ότι σε 
έναν κόσμο που χαρακτηρίζεται από την 
επισφάλεια και την υπερπαραγωγή, η 
αρχιτεκτονική πρέπει να μετατοπιστεί 
από την εφεύρεση στη διαχείριση. Ο 
Νέος Τύπος δεν είναι ένα στυλ, αλλά μια 
στάση: μια στάση που στρέφεται από 
το μνημειώδες στο ασήμαντο, από το 
θέαμα στην ουσία και από το μέλλον στη 
φροντίδα του παρόντος.

1
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Από τη φαντασία στην επανεφεύρεση

iii-vi.Αντικείμενο – Στόχος – Ερευνητικά 
Ερωτήματα

Για πάνω από έναν αιώνα, η αρχιτεκτονική 
παρουσιάζεται ως η κατεξοχήν οραματική 
επιστήμη — ένας τομέας στον οποίο 
έχει ανατεθεί η αποστολή να φανταστεί 
ένα καλύτερο μέλλον, να διαμορφώσει 
τη δημόσια ζωή και να εκφράσει αξίες 
μέσω των κτισμένων μορφών. Από τις 
ηρωικές γεωμετρίες του μοντερνισμού 
έως τις εμβληματικές στρατηγικές των 
παγκοσμίου φήμης αρχιτεκτόνων, η 
αρχιτεκτονική λειτουργούσε ιστορικά με 
την παραδοχή ότι πρέπει να «ηγείται» 
— καινοτομώντας, εφευρίσκοντας και 
χαράζοντας το μέλλον.

 Ωστόσο, σήμερα, αυτή η ιδεατή λογική 
έχει ανατραπεί ριζικά. Η σύγκλιση 
πολλαπλών κρίσεων — οικονομική 
λιτότητα, οικολογική καταστροφή, κρίση 
στέγασης και πολιτισμού — έχει στερήσει 
την αρχιτεκτονική από την υποσχόμενη 
δύναμή της. Στον κόσμο μετά το 2008, 

όπου οι πόροι είναι σπάνιοι, η εμπιστοσύνη 
στους θεσμούς έχει υπονομευθεί και το 
δομημένο περιβάλλον γκρεμίζεται υπό το 
βάρος της υπερπαραγωγής, ανακύπτει 
ένα ερώτημα: 

Τι κάνει η αρχιτεκτονική όταν δεν μπορεί 
πλέον να υποσχεθεί το καινούργιο;

Η παρούσα ερευνητική εργασία προτείνει 
ότι η αρχιτεκτονική βρίσκεται σε μια αφανή 
μεταμόρφωση. Δεν είναι πλέον το έργο 
της ουτοπίας, αλλά το έργο της διάσωσης, 
της φροντίδας και της επανερμηνείας. Ο 
σύγχρονος αρχιτέκτονας δεν ονειρεύεται 
το μέλλον — αλλά εργάζεται με όσα ήδη 
εχει διαθέσιμα. Δεν επιδιώκει να υπερβεί το 
πλαίσιο — ενσωματώνεται σε αυτό. Σε αυτή 
την αναδυόμενη πρακτική, η αρχιτεκτονική 
γίνεται μια πράξη επαναπροσδιορισμού 
των υπολειμμάτων. 

1
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Αυτή η στροφή δεν είναι μόνο πρακτική, 
είναι πολιτισμική. Σηματοδοτεί την άνοδο 
μιας νέας σχεδιαστικής ευαισθησίας 
που αντιστέκεται στην εικόνα, την 
υπερβολή και τη μνημειακότητα — αυτό 
που η διατριβή ονομάζει Νέο Τύπο 
(New Type). Δεν πρόκειται για στυλ, 
αλλά για μια στάση ζωής: βασισμένη 
στην επαναχρησιμοποίηση, μια 
πολιτιστική και οικολογική επανεκτίμηση 
της αρχιτεκτονικής που εξυμνεί το 
συνηθισμένο, το παραγνωρισμένο, το 
υβριδικό και το τοπικό.

Ο βασικός στόχος αυτής της έρευνας είναι 
να αναλύσει και να διατυπώσει θεωρητικά 
την εμφάνιση του Νέου Τύπου — ενός 
συνόλου αρχιτεκτονικών πρακτικών που 
ανταποκρίνονται στην κρίση μέσω της 
επαναχρησιμοποίησης, των ελάχιστων 
μέσων και της συμμετοχικότητας ή της 
αισθητικοποιήσης του ‘Λαϊκού’. Επιδιώκει 
να ορίσει τα αισθητικά, πολιτιστικά και 
ηθικά χαρακτηριστικά που διακρίνουν αυτές 
τις πρακτικές τόσο από τον παραδοσιακό 
μοντερνισμό όσο και από το θέαμα του 
ύστερου καπιταλισμού.

«Όταν λέμε πραγματικά ότι το μέλλον της 
αρχιτεκτονικής πειθαρχίας συνδέεται άρρηκτα 
με τον μετασχηματισμό του υπάρχοντος, τότε 
επανανακαλύπτουμε τον τρόπο με τον οποίο 
μπορούμε να προσεγγίσουμε την ιδέα των κτιρίων 
ως μοναδικών έργων. [...]»

Yuma Shinohara*
* Μτφρ. Yuma Shinohara, “Now, when we really say that the future of the discipline is strongly tied to the transformation of the 
existing, we are rediscovering how to deal with the idea of buildings as unique pieces. [...]”, απόσπασμα από συνέντευξη στο 
Documentary Channel, ArchDaily, Δεκέμβριος 2011. <archdaily.com/196013>
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 νέα λειτουργία ταυτίζεται με την κατεδάφ
ιση. 

Στον κόσμο τηςταχύτητας, το παλιό δεν 
επισκευάζεται·αντικαθίσταται.

EIKONA 02: 
Η ατέλεια ως αφετηρία: κάθε χαλάσμα κρύβει 
το εν δυνάμει νέο.
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Από τη φαντασία στην επανεφεύρεση

Για να το επιτύχει αυτό, η έρευνα θέτει τα 
ακόλουθα ερωτήματα:

• Ποιες αισθητικές και χωρικές στρατηγικές 
ορίζουν την αρχιτεκτονική «Νέου Τύπου»;

• Αναγνωρίζοντας ότι αυτή η νέα τάση προς 
μια αναθεωρημένη λαϊκή αρχιτεκτονική 
υπάρχει και επεκτείνεται, πώς έργα που 
βασίζονται στην έλλειψη υλικών και την 
επαναχρησιμοποίηση αμφισβητούν τα 
παραδοσιακά παραδείγματα σχεδιαστικής 
αριστείας;

• Ποια τυπολογικά μοτίβα ή τακτικές 
σχεδιασμού αναδύονται σε γεωγραφικά 
και πολιτισμικά διαφορετικές μελέτες 
περιπτώσεων;

• Πώς οι σύγχρονοι αρχιτέκτονες 
επαναπροσδιορίζουν ζητήματα κυριότητας 
του αρχιτεκτονικού έργου, πνευματικής 
ιδιοκτησίας, υλικότητας και εργαλείων 
αναπαράστασης στο πλαίσιο κρίσεων;

Απαντώντας σε αυτά τα ερωτήματα, η 
παρούσα ερευνητική εργασία στοχεύει 
να παρέχει ένα πλαίσιο μέσω του οποίου 
μπορεί να γίνει κατανοητή αυτή η 
αναδυόμενη αρχιτεκτονική λογική — όχι 
ως περιθωριακή ή δευτερεύουσα, αλλά ως 
μια νέα κυρίαρχη λογική που βρίσκεται σε 
φάση διαμόρφωσης.

Μεθοδολογία και πεδίο εφαρμογής

Α. Μέθοδος συλλογής στοιχείων

Για τη μέθοδο συλλογής του ερευνητικού 
υλικού
πραγματοποιήθηκε:

Έρευνα πεδίου / Έρευνα στον Τύπο /
Βιβλιογραφική έρευνα / Διαδικτυακή 
έρευνα &
Έρευνα Φιλμογραφίας
Β. Ερμηνευτική μέθοδος

Η παρούσα ερευνητική εργασία ακολουθεί 
μια ποιοτική, συγκριτική προσέγγιση 
μελετών περιπτώσεων, βασισμένη τόσο 
στη θεωρητική ανάλυση όσο και στην 
ανάλυση έργων.
Αντλεί στοιχεία από την αρχιτεκτονική 
θεωρία (π.χ. Koolhaas, Sennett, La-
tour), την πολιτιστική κριτική (K-HOLE, 
Παπαϊωάννου) και συζητήσεις σχετικά με 
τη διατήρηση, την επανάχρηση και τον 
συμμετοχικό σχεδιασμό.

Η κύρια μέθοδος είναι η κριτική 
ανάγνωση — κειμένων, σχεδίων, εικόνων, 
συνεντεύξεων και ολοκληρωμένων έργων. 
Κάθε επιλεγμένο έργο εξετάζεται όχι μόνο 
για το ‘τελικό’ αποτέλεσμα, αλλά και για 
όλες τις διαδικασίες πριν την κατασκευή, 
όπως: πώς σχεδιάστηκε, κατασκευάστηκε, 
παρουσιάστηκε και κατοικήθηκε.
Το πεδίο εφαρμογής επικεντρώνεται σε 
δέκα έργα σε όλη την Ευρώπη, τη Λατινική 
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ΕΙΣΑΓΩΓΗ

Αμερική και την Ιαπωνία:

• The Cineroleum – Assemble Studio 
(Ηνωμένο Βασίλειο)

•  Mémé Housing – Lucien Kroll 
(Βέλγιο)

• Monterrey Housing – Alejandro Aravena 
(Μεξικό)

•  Κleiburg project
(Όλλανδια)

•  Petralona House – Point Supreme 
(Ελλάδα)

• Micro Architecture – Atelier Bow-Wow 
(Ιαπωνία)

•  Περίπατος Ακρόπολης – Δημήτρης 
Πικιώνης 
(Ελλάδα)

•  Το Σπίτι του Ροδάκη – Αλέξανδρος 
Ρόδακης 
(Ελλάδα)

• Holes in the House – Fuminori Nousaku 
(Ιαπωνία)

•  Chidori Bunka – DOT architects
(Ιαπωνία)

Τα έργα αυτά καλύπτουν τόσο την 
επαγγελματική όσο και την πιο πειραματική 
πρακτική, αλλά τα ενώνει η αποδοχή 
της ατέλειας, της συμμετοχής, της 
επαναχρησιμοποίησης και της αισθητικής 
ταπεινότητας-αποδοχής και ενσωμάτωσης 
του ‘Λαϊκού΄.

EIKONA 04: 
Υπόλειμμα Ή ευκαιρία?
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ΑΠΟ ΤΟΝ 
KOOLHAAS ΣΤΗΝ 
ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ 
ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ
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Το Junkspace και το τέλος της αρχιτεκτονικής συνάφειας

Το επιδραστικό δοκίμιο του Rem Koolhaas 
Junkspace, περιγράφει μια μεταμοντέρνα 
κατάσταση όπου ο χώρος είναι συνεχής, 
ακατάστατος και ασυνάρτητος — προϊόν 
της εμπορικής αποδοτικότητας και όχι της 
αρχιτεκτονικής πρόθεσης:

«Το Junkspace είναι αυτό που απομένει μετά 
την ολοκλήρωση της εκσυγχρονιστικής 
διαδικασίας... τα υπολείμματα».¹

2.i Τo Junkspace και το τέλος της 
αρχιτεκτονικής συνάφειας

1Koolhaas, R., & Foster, H. (2013). Junkspace with running room. London: Notting Hill Editions Ltd., σ. 3.
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ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ

Ο Koolhaas απεικονίζει τον σύγχρονο 
αστικό χώρο όχι ως σχεδιασμένο, αλλά 
απλα ως το αποτελεσμα μιας απόθεσης 
στοιχειων χωρίς κάποια συνοχή— μια 
άμορφη συσσώρευση κυλιόμενων 
σκαλών, κλιματιστικών, γυψοσανίδων και 
αιθρίων. Είναι μια χωρική εκδήλωση της 
μη αρχιτεκτονικής, που παράγεται από 
συστήματα αλλά στερείται ιδεολογίας.

Ωστόσο, αν το Junkspace κάποτε 
αποτελούσε κριτική, σήμερα προσφέρει 
γόνιμο έδαφος για δράση. Ο Νέος 
Τύπος (New Type) δεν επιχειρεί να 
εξαλείψει το Junkspace, αλλά να το 
επαναχρησιμοποιήσει. Αποδέχεται τα 
υπολείμματα ως πεδίο δράσης του — 
όχι για να τα εξιδανικεύσει, αλλά για να 
παρέμβει με μετριοφροσύνη.

Έργα όπως το The Cineroleum (© Assemble 
Studio, 2010) λειτουργούν ακριβώς μέσα 

σε αυτά τα υπολείμματα. Δεν αντιτίθενται 
στη νεωτερικότητα — επαναχρησιμοποιούν 
τα ερείπιά της. Το Junkspace γίνεται η 
πρώτη ύλη. 

EIKONA 7: 
Στιγμιότυπο από το HouseEurope, για τις συνέπειες της οικονομικής κερδοσκοπίας 
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Μια τάση της μόδας που επινοήθηκε 
από την κολεκτίβα K-HOLE στο 
άρθρο Youth Mode (2013), το Norm-
core αντιπροσωπεύει μια σκόπιμη 
απομάκρυνση από τη διάκριση. 

Δεν πρόκειται για ανιαρότητα, αλλά για 
ελευθερία μέσα στην ομοιομορφία:

Όπως αναφέρεται και απο τους ίδιους 
στην έκθεση:

«Το Normcore απομακρύνεται από μια 
«κουλτούρα» που βασίζεται στη διαφορά 
και στρέφεται προς μια μετα-αυθεντικότητα 
που επιλέγει την ομοιομορφία».²

2.ii Normcore- Η αισθητική του 
ανεπιτήδευτου

2K-HOLE. (2013). Youth mode: A report on freedom. http://khole.net/issues/youth-mode/, σ. 28.
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Αυτή η φιλοσοφία έχει αρχιτεκτονικές 
επιπτώσεις. Στο σχεδιασμό μετά την 
κρίση, παρατηρούμε μια στροφή προς 
την επανάληψη, την ανεπισημότητα και 
το αντι-μνημειακο. Τα κτίρια δεν επιζητούν 
πλέον την προσοχή, αλλά αναμειγνύονται, 
υπομένουν, επιμένουν.

Όπως σημειώνει ο Τ.Παπαϊωάννου στο Η 
Αρχιτεκτονική του Καθημερινού:

«Το συνηθισμένο δεν είναι απουσία 
νοήματος, αλλά η συμπύκνωσή του... ένα 
πεδίο χωρικής μνήμης».³

Το Petralona House των Point Supreme 
ενσαρκώνει αυτή τη λογική: ένα κολάζ 
από επαναχρησιμοποιημένα πλακάκια, 
εκτεθειμένους σωλήνες και μεταχειρισμένα 
έπιπλα. Δίνει την αίσθηση του οικείου 
όχι μέσω στυλιζαρίσματος, αλλά μέσω 
της αναγνωρίσιμης εκκεντρικότητάς 
του. Ομοίως, η τεκμηρίωση του Ate-
lier Bow-Wow για την «Pet Architec-
ture» αποκαλύπτει τον πλούτο του 
ανεπιτήδευτου: καταστήματα κάτω από 
σκάλες, μικροσκοπικά σπίτια ανάμεσα 
σε κτίρια, θραύσματα που επιβιώνουν 
χάρη στη χρησιμότητά τους και όχι στο 
σχεδιασμό τους.

3Παπαϊωάννου, Τ. (2005). Η αρχιτεκτονική του καθημερινού. Αθήνα: Εκδόσεις Καστανιώτη, σ. 30.

THE NEW WORlD 
ORDER OF
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ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ2
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Το Normcore, στην αρχιτεκτονική, γίνεται 
μια σκόπιμη αισθητική. Αρνείται το 
θεαματικό. Σηματοδοτεί την ευαισθησία, 
την προσαρμογή και την κοινωνική 
ενσωμάτωση.

BEING SPECIAl VS. 
BEING FREE

Normcore- Η αισθητική του ανεπιτήδευτου2.ii
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BEING SPECIAl VS. 
BEING FREE
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 ελευθερία αρχίζει εκεί που τελειώ
νει η ανάγκη να είσαι ξεχω

ριστός

ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ2
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Στο βιβλίο του ‘Ο Τεχνίτης’, ο Richard Sen-
nett υπερασπίζεται μια ηθική της βαθιάς, 
επαναληπτικής και στοχευμένης εργασίας.

 Γράφει:
«Ο στόχος του τεχνίτη δεν είναι να 
δημιουργεί νέα πράγματα, αλλά να 
βελτιώνει τα υπάρχοντα».⁴

Πρόκειται για έναν βαθύ 
επαναπροσανατολισμό. Αντί για την 
εφεύρεση, ο Νέος Τύπος (New Type) 
αγκαλιάζει την επισκευή. Αντί για 
την πνευματική ιδιοκτησία, εκτιμά τη 
συμμετοχικότητα. Αυτή η στάση είναι 
ορατή στο έργο Mémé του Lucien Kroll, 
όπου οι χρήστες διαμόρφωσαν το δικό 
τους περιβάλλον — ακόμη και όταν οι
αρχιτέκτονες δεν το ενέκριναν.    
 
Ο αρχιτέκτονας Δημήτρης Πικιώνης 
πρόβλεψε πολλές από τις ευαισθησίες 
του Νέου Τύπου ήδη από τη δεκαετία 
του 1950. Οι παρεμβάσεις του στο 
τοπίο γύρω από την Ακρόπολη δεν 
μνημειοποιούν την αρχαία κληρονομιά, 
αλλά μάλλον ενσωματώνονται σε αυτήν 
μέσω προσεκτικά αταίριαστων λίθων, 
ασύμμετρων μονοπατιών. 

Απασχόλησε τοπικούς τεχνίτες ως συν-
δημιουργούς, αφήνοντας τις τεχνικές 
τους να γίνουν στοιχεία του σχεδιασμού — 
αντιστεκόμενος στις καθαρές γραμμές του 
μοντέρνου κινήματος υπέρ της πατίνας, 
της τεχνικής και της μνήμης των υλικών. 
Ομοίως, το λεγόμενο «Σπίτι Ροζάκη» 
στην Ελλάδα, που κατασκευάστηκε σε 
ανεπίσημα στάδια επί δεκαετίες, αποτελεί 
παράδειγμα του πώς η λαϊκή (ανεπίσημη)
αρχιτεκτονική μπορεί να εξελιχθεί χωρίς 
αρχιτεκτονική πατρότητα.

2.iii Ο R.Sennet, και η δημιουργία μέσα 
απο την τεχνική

4Sennett, R. (2011). Ο τεχνίτης (Β. Τομανάς, Μετάφ.). Θεσσαλονίκη: Νησίδες, σ. 49.

EIKONA 11: 
Η κατοικία ως ανοιχτό 
πεδίο: οι κάτοικοι 
αναλαμβάνουν οι ίδιοι την 
ευθύνη της διαμόρφωσης, 
μετατρέποντας τον 
χώρο σε προέκταση της 
δημιουργικότητάς τους

O R.Sennett, και η δημιουργία μέσα απο την τεχνική 2.iii
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Οι τρεις βασικές αξίες του R.Sennett: 

- δεξιότητα, αργό ρυθμό και 
προσαρμοστικότητα -
αντικατοπτρίζονται σε όλες τις παρακάτω 
περιπτώσεις:

• Στο Holes in the House (©Fuminori Nou-
saku, 2017), το ξύλο από κατεδαφισμένα 
σπίτια επαναχρησιμοποιείται, όχι από 
νοσταλγία, αλλά για να τιμήσει τη υλική 
μνήμη.

• Στο Cineroleum (©Assemble Stu-
dio, 2010), Τα υλικά ήταν πρόχειρα και 
ευέλικτα, ενισχύοντας την επινοητικότητα 
αντί της τελειότητας.

• Στο Monterrey (©Alejandro Aravena  
ELEMENTAL, 2010), το σπίτι είναι 
μισοτελειωμένο — επιτρέποντας στις 
οικογένειες να το ολοκληρώσουν οι ίδιες.

Αυτός ο τρόπος κατασκευής δεν είναι 
αποδοτικός. Είναι συνδετικός. Χτίζει 
κοινωνικούς δεσμούς παράλληλα με τους 
τοίχους.

EIKONA 12: 
Η ουσία της κατοίκησης δεν είναι η τελειότητα, αλλά η ελευθερία να ζεις και να 
διαμορφώνεις τον χώρο σου.

EIKONA 13: 
Η αρχιτεκτονική ως 
συλλογική πράξη: όχι 
μόνο σχέδια, αλλά 
πειραματισμός, υλικότητα 
και κοινή εμπειρία

ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ2
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Η θεωρία του δικτύου δράσης (ANT) 
του Bruno Latour απορρίπτει την ηρωική 
φιγούρα του σύγχρονου αρχιτέκτονα.

 Αντ’ αυτού, αντιλαμβάνεται το σχεδιασμό 
ως ένα δίκτυο διαπραγμάτευσης μεταξύ 
υλικών, ανθρώπων, συστημάτων και 
περιβαλλόντων:

«Τίποτα δεν είναι, από μόνο του, αναγώγιμο 
ή αυτόνομο. Όλα είναι αλληλένδετα».⁵

Σύμφωνα με αυτή την άποψη, η 
αρχιτεκτονική δεν είναι δημιούργημα, 
αλλά συναρμολόγηση. 

Αυτό συνάδει απόλυτα με τη 
«Συμπεριφορολογία» του Atelier Bow-Wow
- τη μέθοδο τους να παρατηρούν πώς 
χρησιμοποιούνται τα κτίρια, αντί για το 
πώς έχουν σχεδιαστεί.

2.iv Θεωρία του δικτύου δρώντων 
(Actor-Network Theory): 
ο Αρχιτέκτονας ως μέρος ενος δικτύου

5Latour, B. (2005). Reassembling the social: An introduction to Actor-Network-Theory. Oxford: Oxford University Press, p. 75

EIKO
N

A 14: 
o Bruno Latour

Θέωρια του δικτύου δρώντων (Actor-Netwrok Theory)2.iv



35
もったいない!  

Η θεωρία του δικτύου δράσης (ANT)  
μας βοηθά επίσης να κατανοήσουμε έργα 
όπως το Chidori Bunka (©DOT architects, 
2020) ή το Monterrey (©Alejandro Aravena  
ELEMENTAL, 2010), ως πλατφόρμες και 
όχι ως αντικείμενα. 

Πρόκειται για πλαίσια όπου οι χρήστες, 
τα υλικά, οι πολιτικές και ο χρόνος 
αλληλεπιδρούν — διαμορφώνοντας 
συλλογικά τη μορφή.

Αυτή η θεωρητική αλλαγή επιτρέπει 
στον Νέο Τύπο να είναι προσαρμοστικός, 
πολυφωνικός, σκόπιμα ημιτελής — και 
παράλληλα λεπτομερής.

38AIS/DESIGN JOURNAL / STORIA E RICERCHE / VOL. 11 / N. 20 (2024)

WHY IS A LATOURIAN APPROACH TO DESIGN RELEVANT TODAY? FIVE STATEMENTS A. YANEVA

Latour’s sociology of technology renders visible how technical objects (ra-
ther than simply mirroring meanings) produce modes of social, political and 
ethical organisation. A more durable set of social relations is performed 
through the introduction of technologies, steel, and wood. The social needs 
keys and locks, argued Latour, but also – we might add – infrastructure, desi-
gned environments, material arrangements, furniture, and buildings.

4. ‘We Are Locked in the Critical Zone’
As Bruno Latour notes, the scale of ecological crises made us realize that every 
kind of politics has always been “cosmopolitics”, that is, politics of the cosmos, 
and that we have always dealt with object-oriented politics (Latour, 2005b).  
He invites us to entirely abandon the modernist idea of passive nature as being 
external to the human experience (Figure 4), a nature that can be mastered by 
engineers and scientists from outside, but to rather consider all those who have 
relevant knowledge about nature and whose practice actively engages “with” it. 

Nature can no longer provide a simple backdrop for our activities but is to be “com-
posed” and actively reworked “from within.” And that is what Latour, following the 
Belgian philosopher Isabelle Stengers, calls the “cosmopolitical question”.
Cosmos embraces everything, including the multifarious natural and material 
entities that make humans act. It is therefore important for us to ask: What is 
the role of design if nature is not silent any longer? What is the role of design 
at the time of the Anthropocene? Informed by this new understanding of co-
smopolitics (Yaneva and Zaera-Polo, 2015) we should consider redesigning the 
political scene in a way that nonhumans will be also included. Through their 
work designers often turn nature into a cause for thinking in such a way that 

Nature 

Assembly
of things

Assembly
of humans

?

Society New
nonhumans

Complication and
controversies

Humans

Collective in
the process
of exploring

TWO-HOUSE COLLECTIVE COLLECTIVE WITHOUT
OUTSIDE RECOURSE

?

?

Figure 4 EIKONA 15: 
©xxxxxxx
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Η αρχιτεκτονική μετασχηματίζεται ριζικά 
όχι μόνο μέσα από αισθητικές επαναστάσεις 
αλλά κυρίως μέσα από τις κρίσεις, οι 
οποίες λειτουργούν ως καταλύτες αλλαγής 
και αναπροσανατολισμού. Ο 20ος και 21ος 
αιώνας γνώρισαν χαρακτηριστικές τομές: 
 
- Μετά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο: Το Team 
10 αντιτάχθηκε στην ακαμψία του CIAM, 
προτείνοντας έναν σχεδιασμό με επίκεντρο 
τον χρήστη και την καθημερινή ζωή. 
 
- Η πετρελαϊκή κρίση του 1973: Έθεσε 
στο προσκήνιο την οικολογική διάσταση 
της αρχιτεκτονικής και ενίσχυσε τις 
προσεγγίσεις ενεργειακής αποδοτικότητας. 
 
- Η χρηματοπιστωτική κρίση του 2008 
έως σήμερα: Ανέδειξε πρακτικές DIY, 
επαναχρησιμοποίησης και τη συγκρότηση 
αρχιτεκτονικών συλλογικοτήτων 
που λειτουργούν σε συνθήκες 
κοινωνικοοικονομικής στενότητας.

Σήμερα, πρωτοβουλίες όπως το 
House Europe και η έκθεση Make 
Do With Now επαναπλαισιώνουν την 
αρχιτεκτονική ως εργαλείο φροντίδας 
και κοινωνικής ανθεκτικότητας, αντί για 
απλή τεχνολογία κατασκευής. Όπως 
σημειώνει η Crijns, «η αρχιτεκτονική, με 
έναν τρόπο, είναι υλοποιημένη κρίση»6 
, αναδεικνύοντας πώς οι κοινωνικο-
οικονομικές αναταράξεις εγγράφονται 
στο χώρο. Η ίδια αναφέρεται στις em-
bodied utopianisms of care ως νέα 
μεθοδολογική κατεύθυνση που προκρίνει 
την αλληλεγγύη και τη συλλογικότητα7. 

2.v Αρχιτεκτονική θεωρία και 
παγκόσμιες κρίσεις

6Crijns, C. (2023). Architecture in times of multiple crises: Embodied utopianisms of care and radical spatial practice. Bielefeld: 
Transcript Verlag., σ. 66
7Crijns, C. (2023). Architecture in times of multiple crises: Embodied utopianisms of care and radical spatial practice. Bielefeld: 
Transcript Verlag., σ.138

EIKONA 16: 
Κάθε έλλειψη, μια υπενθύμιση 
του εύθραυστου συστήματος 

EIKONA 17: 
Αναμονή, αγωνία, έλεγχος: η καθημερινότητα σε 
εποχές οικονομικής ασφυξίας.

Αρχιτεκτονική θεωρία και παγκόσμιες κρίσεις2.v
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8Lazarou, A. (2022). Between before and after: Architecture in a time of crisis (Doctoral dissertation). University of Adelaide, 
σ. 5-6
9Χαλκιά, Α., & Χατζιπανταζή, Δ. (2019). Η αρχιτεκτονική στην κρίση. Ερευνητική εργασία., σ.17
10Χαλκιά, Α., & Χατζιπανταζή, Δ. (2019). Η αρχιτεκτονική στην κρίση. Ερευνητική εργασία., σ.31-32

O A.Lazarou, μελετώντας την 
ελληνική κρίση, τονίζει τον πολιτικό 
χαρακτήρα του δομημένου χώρου, 
ο οποίος συχνά μετατρέπεται σε 
σκηνικό πολιτικής διαμαρτυρίας8. 
 
Παράλληλα, η μελέτη των Χαλκιά–
Χατζιπανταζή υπογραμμίζει ότι η κρίση 
αποτελεί ενδημικό χαρακτηριστικό της 
σύγχρονης κοινωνίας, διαπερνώντας κάθε 
ανθρώπινη δραστηριότητα· οικονομική, 
κοινωνική, οικολογική, τεχνολογική 9. 

Οι ίδιες αναφέρουν ότι οι κρίσεις 
λειτουργούν ως «παρεκκλίσεις από 
την ομαλή ροή των πραγμάτων», 
αποκαλύπτοντας τον κρισιακό χαρακτήρα 
της ίδιας της αρχιτεκτονικής δημιουργίας. 

Επιπλέον, τονίζουν πως «ο 
αρχιτεκτονικός σχεδιασμός είναι 
ο καρπός της κρίσης», αφού κάθε 
τμήμα του δομημένου περιβάλλοντος 
φέρει τα ίχνη προηγούμενων 
ιστορικών ρήξεων και τραυμάτων10. 
 
Συνεπώς, ο νέος τύπος αρχιτεκτονικής δεν 
γεννιέται σε συνθήκες σταθερότητας, αλλά 
σφυρηλατείται μέσα στις αντιξοότητες.

Πρόκειται για μια αργή, συλλογική 
απάντηση σε γρήγορες καταστροφές, 
που απορρίπτει την tabula rasa υπέρ 
σταδιακών, συνεργατικών και τόπο-
συγκεκριμένων λύσεων.

EIKO
N

A 18: 
Η

 αρχιτεκτονική ω
ς συλλογικός διάλογος: όταν 

οι φ
ω

νές πολλώ
ν διασταυρώ

νονται στον ίδιο 
χώ

ρο.

ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΪΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ2
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EIKO
N

A 19: 
Η

 Φ
ουκουσίμα μετά το τσουνάμι
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EIKONA 20: 

Πυρηνικά ατυχήματα στο 
σταθμό Φουκουσίμα 1 το 
2011

ΑΠΟ ΤΟΝ KOOLHAAS ΣΤΗΝ ΑΙΣΘΗΤΙΚΗ ΤΟΥ ΛΑΙΚΟΥ-ΤΑΠΕΙΝΟΥ2
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新しい
建築!

40
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ΙΣΤΟΡΙΚΈΣ 
ΓΕΝΕΑΛΟΓΊΕΣ 
— Η ΑΝΤΙ-
ΝΕΩΤΕΡΙΚΌΤΗΤΑ 
ΚΑΙ Η 
ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΆ ΤΟΥ 
ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΟΎ

3
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Μεταπολεμικός ανθρωπισμός και συμμετοχικότητα: Team 10

Η αρχιτεκτονική αλλάζει ριζικά όχι μέσω 
της αισθητικής επανάστασης, αλλά 
μέσω κρίσεων και αμφισβητήσεων που 
ξεκινούν από το εσωτερικό της. Για να 
κατανοήσουμε την εμφάνιση του «Νέου 
Τύπου», πρέπει πρώτα να ανατρέξουμε 
στη γενεαλογία του — μια ιστορική γραμμή 
που δεν γεννιέται με αιφνίδιες καινοτομίες, 
αλλά με μια σιωπηλή εξέγερση. 
 
Μετά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο, η 
αρχιτεκτονική κυριαρχούνταν από το 
ορθολογιστικό ήθος του CIAM (Congrès 
Internationaux d’Architecture Moderne), 
που υποσχόταν καθολικές, υγιεινές και 
λειτουργικές κατοικίες. Ωστόσο, στα μέσα 
του 20ού αιώνα, η προσέγγιση αυτή άρχισε 
να δείχνει τα όριά της: οι τυποποιημένες 
κατασκευές και τα μεγαλειώδη 
συγκροτήματα συχνά αδυνατούσαν να 
δημιουργήσουν βιώσιμες κοινότητες11.

 Σε αυτό το πλαίσιο, εμφανίστηκε η 
Ομάδα 10 (Team 10), μια συσπείρωση 
νέων Ευρωπαίων αρχιτεκτόνων που 
ήδη από το CIAM 9 (1953, Aix-en-
Provence) αμφισβήτησαν τις αρχές του 
«λειτουργισμού» και της έννοιας του tabula 
rasa. Όπως σημειώνει ο Kaasa, η διάσπαση 
δεν ήταν στιγμιαία «επανάσταση», αλλά μια 
σταδιακή διαδικασία επαναπροσδιορισμού 
του μοντέρνου σχεδιασμού, με άλλους να 
μιλούν για «καθαρή ρήξη» και άλλους για 
«μετριοπαθή εξέλιξη»12.

3.i Μεταπολεμικός ανθρωπισμός και 
συμμετοχικότητα: Team 10

11Pedret, A. (2001). CIAM and the emergence of Team 10 thinking, 1945–1959 (Doctoral dissertation). Massachusetts Institute 
of Technology, σ. 11-13.
12Kaasa, A. (2014). Team 10: An archival history. Planning Perspectives, 29(4) , σ. 159-163.

EIKONA 21: 
CIAM ‘59, Όττερλο. Στο τελευταίο
CIAM συμμετείχαν 43 αρχιτέκτονες από 20
χώρες. Μεταξύ αυτών, ο Luis Kahn και ο
Kenzo Tange.

3.i
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ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΓΕΝΕΑΛΟΓΙΕΣ-Η ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΤΟΥ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΟΥ

Αρχιτέκτονες όπως οι Alison και Peter 
Smithson, ο Aldo van Eyck και ο Jaap Bake-
ma έστρεψαν την προσοχή τους από την 
αφηρημένη μορφή στον κοινωνικό χώρο. 
Η θεωρία τους διαμορφώθηκε γύρω από 
τρεις αρχές: Συσχέτιση (Association), 
που πρότεινε πολεοδομία βασισμένη 
σε κλίμακες από το σπίτι έως την πόλη∙ 
Ταυτότητα (Identity), που αντιπαρατέθηκε 
στην απρόσωπη λειτουργιστική πόλη∙ 
και Ευελιξία (Flexibility), που αναγνώριζε 
την αέναη αλλαγή των αστικών δομών13. 
 
Η συμβολή του Team 10 συνδέεται άμεσα με 
την αναζήτηση συμμετοχικών πρακτικών. 
Ο A.Βαζάκας(2017) αναδεικνύει το 
Team 10 ως «εργαστήριο πρωτοτύπων 
συμμετοχικού σχεδιασμού», το οποίο 
άνοιξε τον δρόμο για πρακτικές όπου ο 
χρήστης δεν είναι παθητικός αποδέκτης, 
αλλά ενεργός συνδιαμορφωτής του 
χώρου14.

Αυτή η λογική συνεχίζει να επηρεάζει 
τη σημερινή αρχιτεκτονική σκέψη, 
όπως φαίνεται στις συλλογικές 
πρακτικές επαναχρήσης και DIY. 
Αρχιτέκτονες όπως ο Van Eyck, οι Alison 

13Pedret, A. (2001). CIAM and the emergence of Team 10 thinking, 1945–1959 (Doctoral dissertation). Massachusetts Institute 
of Technology, σ. 150-160.
14Βαζάκας, Α. (2017). Συμμετοχικός Σχεδιασμός: Ο σχεδιασμός του χώρου ως συλλογική ενέργεια. ΕΜΠ, σ. 37-45

και Peter Smithson και ο Giacomo Qua-
roni έστρεψαν την προσοχή τους από 
την αφηρημένη μορφή στον κοινωνικό 
χώρο. Η έννοια του «οικοτόπου» που 
διατύπωσαν έδινε έμφαση στη ζωή 
στο δρόμο, στα κατώφλια και στις 
συναντήσεις, προλαβαίνοντας τη λογική 
της συμμετοχικότητας που επαναφέρει 
σήμερα η πρωτοβουλία New Type. 

EIKONA 22: 
Σκίτσο του Le Corbusi-
er που απεικονίζει την 
ανάδυση του Team 10 μέσα
από τα CIAM

EIKONA 23: 
Μαρόκο, Sémiramis , Γ. Κανδύλης 1953

3
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Μεταπολεμικός ανθρωπισμός και συμμετοχικότητα: Team 10

Όπως χαρακτηριστικά τόνισε ο Aldo van 
Eyck: 

 
Για παράδειγμα, στο Granby Four Streets, 
η στρατηγική της Assemble αντανακλά την 
ανησυχία του Van Eyck για το «ενδιάμεσο»: 
οι βεράντες, οι κήποι και οι γωνίες των 
δρόμων γίνονται κοινόχρηστη κοινωνική 
υποδομή. Δεν πρόκειται για τυπικές 
χειρονομίες, αλλά για τακτικές διεπαφές 
που δίνουν προτεραιότητα στη χρήση 
έναντι της εικόνας.

Έτσι, η απόρριψη του Team 10 για το 
υπερσχεδιασμένο masterplan γίνεται ο 
πρώτος σπόρος της χωρικής ηθικής του 
Νέου Τύπου — μια έκκληση για σχεδιασμό 
που ακούει αντί να υπαγορεύει.

«Ένα σπίτι πρέπει να μοιάζει 
με μια μικρή πόλη για να 
είναι πραγματικό σπίτι· μια 
πόλη πρέπει να μοιάζει με 
ένα μεγάλο σπίτι για να είναι 
πραγματική πόλη»15.

15Van Eyck, A. (1962). The Child, the City and the Artist. Amsterdam: SUN, σ. 25
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3.ii Lucien Kroll’s Meme: Συμμετοχικός 
σχεδιασμός στην πράξη

Αν η Team 10 θεωρητικοποίησε τον 
σχεδιασμό με επίκεντρο τον άνθρωπο, 
ο Lucien Kroll τον εφάρμοσε στην 
πράξη. Χτισμένο στις αρχές της 
δεκαετίας του 1970 στη Λουβαίν του 
Βελγίου, το οικιστικό έργο Mémé 
παραμένει ένα από τα πιο ριζοσπαστικά 
πειράματα συμμετοχικού σχεδιασμού. 
 
Στο Mémé, ο Kroll δεν «σχεδίασε» ένα κτίριο 
με την παραδοσιακή έννοια. Αντίθετα, 
προσκάλεσε φοιτητές και κατοίκους να 
συνδιαμορφώσουν το σχέδιο, να επιλέξουν 
υλικά και ακόμη και να αυτοσχεδιάσουν 
τις προσόψεις. Το αποτέλεσμα ήταν ένα 
χαοτικό, ποικιλόμορφο και βαθιά ριζωμένο 
αστικό θραύσμα. Όπως τόνιζε ο ίδιος: «Δεν 
υπάρχει αρχιτεκτονική γλώσσα χωρίς 
κοινωνική γλώσσα. 

Η αρχιτεκτονική πρέπει να είναι 
πολυφωνική»16.
 
Αυτή η διαδικασία δεν ήταν απλώς τεχνική 
αλλά και στοχαστική. Όπως σημειώνει ο 
R.Sennett: «Το να φτιάχνεις είναι το να 
σκέφτεσαι»17. 

Στο Mémé η ίδια η πράξη της οικοδόμησης 
από τους κατοίκους και φοιτητές έγινε 
μορφή συλλογικής σκέψης, μέσα από την 
οποία ο χώρος απέκτησε κοινωνικό βάθος. 

16Milgrom, R. (2002). Realizing Differential Space? Design Processes and Everyday Life in the Architecture of Lucien Kroll. 
Capitalism Nature Socialism, 13(2), σ. 76.
17Sennett, R. (2011). Ο τεχνίτης (Β. Τομανάς, Μετάφ.). Θεσσαλονίκη: Νησίδες , σ. 5.
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Η συμβολή του Kroll δεν περιορίστηκε 
στο Mémé: ήδη από τη δεκαετία του 
1960, μέσα από την έρευνά του για την 
προσαρμογή της προκατασκευής σε 
οργανικές μορφές, ανέπτυξε τεχνικές 
συμμετοχικού σχεδιασμού που στόχευαν 
σε μια «τεχνική μίμηση» της λογικής των 
παραδοσιακών πόλεων18.  

Η αρχιτεκτονική του θεωρείται 
χαρακτηριστικό παράδειγμα «ανοικτού 
συστήματος», δηλαδή μιας μεθόδου που 
επιδιώκει την παρέμβαση του χρήστη και 
αφήνει χώρο για πολλαπλές εκδοχές19. 

Η άρνηση του Kroll για ιεραρχία και 
καθαρότητα προηγήθηκε πολλών από τις 
πρακτικές του σημερινού «Νέου Τύπου»: 
συλλογική δημιουργία, επικόλληση 
ετερόκλητων υλικών και ανεπισημότητα. 

18Βαζάκας, Α. (2017). Συμμετοχικός Σχεδιασμός: Ο σχεδιασμός του χώρου ως συλλογική ενέργεια. ΕΜΠ, σ. 170

19Βαζάκας, Α. (2017). Συμμετοχικός Σχεδιασμός: Ο σχεδιασμός του χώρου ως συλλογική ενέργεια. ΕΜΠ, σ. 203
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 Όπως αναλύει ο Κ.Patel20, το Mémé πρέπει 
να διαβαστεί όχι μόνο ως αρχιτεκτονικό 
πείραμα, αλλά και ως πολιτική χειρονομία 
μετά τον Μάη του ’68, ενσωματώνοντας 
τις έννοιες του Lefebvre για τον κοινωνικό 
χώρο και τη συμμετοχή.Η άρνηση του 
Kroll για τάξη, ιεραρχία και αφαιρέσεις 
προηγήθηκε πολλών από τις τακτικές του 
σημερινού Νέου Τύπου:

- Συλλογική δημιουργία όπως φαίνεται στο 
Cineroleum (©Assemble Studio, 2010) και 
στο Chidori Bunka (©dot Architects, 2017). 

- Επικόλληση ετερόκλητων γνώριμων 
υλικών και στοιχείων που εμφανίζεται στο 
σπίτι στα Πετράλωνα (©Point Supreme Ar-
chitects, 2020) 

- Επαναχρησιμοποίηση υλικών και 
ανεπισημότητα όπως συνανατάμε στον 
Περιπατό της Ακρόπολη (©Δημήτρης 
Πικιώνης, 1958) και στο Holes in the House 
(©Fuminori Nousaku, 2017-) 

20Patel, K. (2016). Realizing Henri Lefebvre: Ideas of Social Space in Lucien Kroll’s La Mémé, University of Michigan, 
σ. 119-123.
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Αλλά ίσως το πιο σημαντικό είναι ότι ο 
Kroll προσέφερε ένα διαφορετικό είδος 
αρχιτεκτονικής σκέψης — ένα είδος που 
δεν βασιζόταν στην εικόνα κατα βάση αλλά 
στην κοινωνική συμμέτοχη και στην αξία 
της συνεργασίας.

Σε σύγχρονα έργα όπως το Cineroleum 
(©Assemble Studio, 2010) ή το Monterrey 
(©Alejandro Aravena  ELEMENTAL, 2010)
βλέπουμε αυτή τη λογική να αναγεννάται. 

Εκεί, οι αρχιτέκτονες ενεργούν 
περισσότερο ως διαμεσολαβητές παρά 
ως σχεδιαστές — επιτρέποντας σε άλλους 
να χτίσουν, να προσαρμόσουν και να 
αναδιαμορφώσουν το περιβάλλον τους.

Η κληρονομιά του Kroll δεν έγκειται μόνο 
στα κτίρια που σχεδίασε, αλλά και στον 
τρόπο με τον οποίο μετατόπισε τον ρόλο 
τον αρχιτέκτονα δηλαδη από το επίκεντρο, 
ανοίγοντας χώρο για το ακαθόριστο, το 
καθημερινό και το ανθρώπινο.

EIKONA 31: 
Η μακέτα ως έργαλειο
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3.iii  Το Λαϊκό, το DIY και oι παραδοσιακές 
τεχνικές Low-Tech

Η αρχιτεκτονική του «Νέου Τύπου» δεν 
προκύπτει αποκλειστικά από ακαδημαϊκή 
θεώρηση. Οι ρίζες της εκτείνονται 
στη διεθνή λαϊκή αρχιτεκτονική – 
στη σιωπηλή σοφία των κατασκευών 
που διαμορφώνονται με το χέρι ,  με 
επίγνωση των ιδιαιτεροτήτων του τόπου 
και με γνώμονα την εξοικονόμηση 
πόρων. Οι παραδόσεις αυτές συχνά 
περιθωριοποιήθηκαν από την κυρίαρχη 
ιστοριογραφία, η οποία προέβαλε τα 
μνημειώδη και επώνυμα έργα. Σήμερα, 
ωστόσο, μπροστά στην παγκόσμια 
αστάθεια, η λαϊκή τεχνογνωσία 
αναδύεται εκ νέου ως πρωτοποριακή. 

ARCHITECTURE WITHOUT ARCHITECTS
by Bernard Rudofsky

EIKONA 35: 
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21Sennett, R. (2011). Ο τεχνίτης (Β. Τομανάς, Μετάφ.). Θεσσαλονίκη: Νησίδες , σ. 50

22Rudofsky, B. (1987). Architecture without architects: A short introduction to non-pedigreed architecture. Albuquerque, NM: 
University of New Mexico Press, σ. 9

 
Η λαϊκή αρχιτεκτονική ενσωματώνει 
αρχές που οι πρακτικές του Νέου 
Τύπου επιχειρούν να αναβιώσουν: 
 
-Xρήση τοπικών και 
επαναχρησιμοποιημένων υλικών, 
 
-Σεβασμός στο κλίμα του κάθε τόπου, 
 
-Συμμετοχικός σχεδιασμός με τη συμβολή 
μη ειδικών και συλλογική ιδιοκτησία, 
 
-Διαδοχική κατασκευή σε φάσεις. 
 
Στο Cineroleum (©Assemble Studio, 
2010), η τοπική γνώση και η εργασία των 
κατοίκων λειτούργησαν ως θεμέλιο της 
αναβίωσης της γειτονιάς, όχι ως νοσταλγία 
αλλά ως βιωματική κατασκευή. Αντίστοιχα, 
στο Elemental Monterrey, το μοντέλο 
«μισής κατοικίας» του Alejandro Aravena 
έδωσε στους κατοίκους τη δυνατότητα να 
επεκτείνουν τον χώρο τους με βάση τις 
ανάγκες τους στο πέρασμα του χρόνου 
δημιουργόντας ένα έργο που ,δεν έχει ούτε 
αρχή ούτε τέλος, αλλά εξελίσσεται οπώς 
η ζωή των ανθρώπων που το κατοικούν.  
Όπως σημειώνει ο Richard Sennett, «η 
συνεργασία δεν αφορά μόνο τη συμμετοχή 
πολλών χεριών, αλλά και την ικανότητα να 
ακούς, να συνδιαλέγεσαι και να αφήνεις 
χώρο για τον άλλο» 21.

 
Ο Bernard Rudofsky στο Architecture With-
out Architects (1964) υποστήριξε ότι οι 
πιο ανθεκτικές μορφές δεν γεννήθηκαν 
από τις σχολές σχεδιασμού αλλά από την 
παράδοση, το κλίμα και την καθημερινή 
εμπειρία. Όπως γράφει χαρακτηριστικά, 
«τα σπίτια που χτίστηκαν από ανώνυμους 
μαστόρους συχνά παρουσιάζουν 
περισσότερη σοφία από τα έργα των πιο 
φημισμένων αρχιτεκτόνων»22

Vernacular architecture does not go through fashion cycles. It is nearly immutable, indeed,
unimprovable, since it serves its purpose to perfection. As a rule, the origin of indigenous
building forms and construction methods is lost in the distant past. Below, houses typical
of the Mediterranean area.

EIKONA 36: 
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 Η «αρχιτεκτονική χωρίς αρχιτέκτονες» 
ήταν προϊόν «της αυθόρμητης και 
διαρκούς δραστηριότητας ενός 
λαού με κοινή κληρονομιά»23. 
 
Η συζήτηση είναι και τεχνολογική. Όπως 
σημειώνουν οι Charles Jencks και Nathan 
Silver στο Adhocism, ο αυτοσχεδιασμός 
και η αξιοποίηση διαθέσιμων συστημάτων 
με νέους τρόπους αποτελούν μορφή 
δημιουργικότητας με ταχύτητα και 
οικονομία. Αυτό καθίσταται εμφανές στις 
ξύλινες λεπτομέρειες του Mokuchin, 
στις μελέτες του Atelier Bow-Wow για 
τα αστικά κενά του Τόκυο, αλλά και 
στα ευέλικτα δομικά συστήματα των 
Point Supreme, τα οποία παραμένουν 
ανοιχτά σε μετασχηματισμούς. 
 
Έτσι, ο Νέος Τύπος δεν αντιγράφει τις λαϊκές 
μορφές αλλά απορροφά τις αρχές τους: 
την ανθρωπιά, την προσαρμοστικότητα 
και τη συλλογικότητα. Πρόκειται για 
μια αρχιτεκτονική που δεν επιδιώκει 
την τελειότητα, αλλά την ανοιχτότητα, 
τη συνέχεια και την ικανότητα να 
συνδιαλέγεται με το καθημερινό. Όπως 
έχει επισημανθεί και στη συζήτηση για 
την «ελληνικότητα» στην αρχιτεκτονική, 
το ζητούμενο δεν είναι η μίμηση γραφικών 
μορφών, αλλά η ερμηνεία της συλλογικής 
πραγματικότητας κάθε τόπου και η 
δημιουργία έργων που πατούν στις ρίζες 
αλλά αφήνουν χώρο για τις «ανταύγειες 
του μέλλοντος» που έλεγε ό André Breton 
Breton24. 

23Sennett, R. (2011). Ο τεχνίτης (Β. Τομανάς, Μετάφ.). Θεσσαλονίκη: Νησίδες , σ. 7

24Παπαϊωάννου, Τ. (2005). Η αρχιτεκτονική του καθημερινού. Αθήνα: Εκδόσεις Καστανιώτη, σ. 121

EIKONA 38: 

3.iii



57
もったいない!  

ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΓΕΝΕΑΛΟΓΙΕΣ -Η ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΤΟΥ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΟΥ

0038_Jencks.tff  08.01.2012  12:37    BLACK

EIKONA 38: 

EIKO
N

A 39: 
Ad hoc αρχιτεκτονική: το κτίριο ω

ς 
μεταφ

ερόμενο προϊόν, αποκομμένο από 
τον τόπο και υποταγμένο στη λογική της 
κατανάλω

σης.

3



RADICALLY
UNFINISHED

58

EIKONA 40: 
Ανάμεσα στο φως και στη σκιά, το έργο του Πικιώνη στο Λουμπαρδιάρη ανοίγει ένα παράθυρο προς την αιωνιότητα: 
η αρχιτεκτονική γίνεται πράξη φροντίδας, ένας διάλογος ανάμεσα στο παρόν και την κληρονομιά του τόπου.



59
もったいない!  

EIKONA 40: 
Ανάμεσα στο φως και στη σκιά, το έργο του Πικιώνη στο Λουμπαρδιάρη ανοίγει ένα παράθυρο προς την αιωνιότητα: 
η αρχιτεκτονική γίνεται πράξη φροντίδας, ένας διάλογος ανάμεσα στο παρόν και την κληρονομιά του τόπου.

ΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΓΕΝΕΑΛΟΓΙΕΣ -Η ΚΛΗΡΟΝΟΜΙΑ ΤΟΥ ΚΑΘΗΜΕΡΙΝΟΥ3



60
RADICALLY
UNFINISHED

Από τον Ad Hoc χαρακτήρα στην ανολοκλήρωση

3.iv Από τον Ad Hoc χαρακτήρα στην 
ανολοκλήρωση

Η δεκαετία του 1970 είδε την άνοδο 
μιας νοοτροπίας που ευνοούσε τον 
αυτοσχεδιασμό και την προσωρινότητα. 
Στο Adhocism (1972), οι Charles Jencks 
και Nathan Silver εξυμνούσαν τη λογική 
του να τα κατάφέρνεις με ό,τι έχεις — 
να επαναχρησιμοποιείς δημιουργικά 
υφιστάμενα αντικείμενα, υλικά και 
συστήματα. Αν και αρχικά ήταν μια κριτική 
της καταναλωτικής κουλτούρας, ο Adho-
cism έχει σήμερα επανερμηνευτεί ως μια 
ριζοσπαστική στρατηγική ανθεκτικότητας.
Στον 21ο αιώνα, αυτή η στάση αποκτά 
νέα σημασία. Το ατελές, το προσωρινό, 
τα ευέλικτα και μετασχηματίσιμα δομικά 
συστήματα — δεν είναι πλέον αδυναμίες 
της αρχιτεκτονικής, αλλά θεμελιώδεις 
ηθικές αρχές της.
Έργα όπως:
• Τα χαμηλής τεχνολογίας (lo-fi) τελειώματα 
του Chidori Bunka (©DOT architects
, 2017)

• Οι συνεχώς μεταβαλλόμενες προσόψεις 
του Mémé(©Lucien Kroll, 1970)

• Οι ξύλινες προσθήκες του Chidori Bunka 
(©DOT architects, 2020)
• Τα κολάζ από επαναχρησιμοποιημένα 
υλικά των Point Supreme
Όλα τα παραπάνω αντιμετωπίζουν την 
ημιτελή κατάσταση ως ευκαιρία και όχι ως 
συμβιβασμό.

EIKONA 41: 
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Αυτό συνάδει επίσης με το Preservation 
is Overtaking Us του Jorge Otero-Pailos25, 
όπου υποστηρίζει ότι το σημερινό καθήκον 
της αρχιτεκτονικής δεν είναι να χτίζει εκ 
νέου, αλλά να φροντίζει ό,τι απομένει. Θα 
μπορούσαμε να πούμε ότι οι αρχιτέκτονες 
του Νέου Τύπου δεν είναι σχεδιαστές 
χώρου, αλλά επιμελητές του χρόνου.

Παράλληλα, όπως σημειώνεται και στη 
βιβλιογραφία για τη λαϊκή αρχιτεκτονική, 
πολλές παραδοσιακές μορφές προέκυψαν 
μέσα από συλλογικές διαδικασίες 
προσαρμογής τυπολογιών και υλικών, 
δημιουργώντας χώρους πολυπλοκότητας 
χωρίς την καθοδήγηση ενός κεντρικού 
φορέα26.

Υπό αυτό το πρίσμα, η ημιτελής φύση δεν 
είναι έλλειψη — είναι μια δημιουργική 
συνθήκη που επιτρέπει στην αρχιτεκτονική 
να αναπτυχθεί, να αλλάξει και να 
παραμείνει ανοιχτή για επανερμηνεια και 
αναστοχασμό.

25Koolhaas, R., & Otero-Pailos, J. (2014). Preservation is overtaking us. GSAPP Books. , σ. 18

26Βαζάκας, Α. (2017). Συμμετοχικός Σχεδιασμός: Ο σχεδιασμός του χώρου ως συλλογική ενέργεια. ΕΜΠ, σ. 111

EIKONA 42: 
Η αισθητική του ad-hoc: 
όταν το απρόσμενο 
και το καθημερινό 
αναμειγνύονται.
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もったいない!  

ΠΑΡΆΔΕΙΓΜΑΤΑ 
ΤΗΣ 
ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΉΣ 
ΕΥΑΙΣΘΗΣΊΑΣ ΤΟΥ 
«ΝΈΟΥ ΤΎΠΟΥ» .
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Παράδειγματα της αρχιτεκτονικής ευαισθησίας του «Νέου Τύπου» 

The Cin-
ero-

leum
Assemble Studio
( L i v e r p o o l ,
Η ν ω μ έ ν ο
Β α σ ί λ ε ι ο )

Chidori 
Bunka

DOT Architects
( O s a k a ,
Ι α π ω ν ί α )

Monterrey
E L E M E N T A L
A l e j a n d r o 
A r a v e n a
( M o n t e r r e y ,
Μ ε ξ ι κ ό )
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5

Mémé
Lucien Kroll
( L o u v a i n - L a -

N e u v e ,
Β έ λ γ ι ο )

Kleiburg 
project

NL Architects
+ XVW
a r c h i t e t u u r
( A m s t e r d a m ,
Ο λ λ α ν δ ί α )

Petralona
House

Point Supreme
( A t h e n s ,
Ε λ λ ά δ α )

Rodakis 
House

A l e x a n d r o s 
R o d a k i s
( A i g i n a ,
Ε λ λ ά δ α )

Acropolis
Pathway

Dimitris Pikionis
(Athens,

Ε λ λ ά δ α )

Chidori 
Bunka

DOT Architects
( O s a k a ,
Ι α π ω ν ί α )

MADE IN 
TOKYO

A T E L I E R 
B O W - W O W
( T o k y o ,
Ι α π ω ν ί α )

Holes in 
the

House
Fuminri Nousaku
( T o k y o ,
Ι α π ω ν ί α )
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ΠΑΡΑΔΕΙΓΜΑΤΑ ΤΗΣ ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗΣ ΕΥΑΙΣΘΗΣΙΑΣ ΤΟΥ <ΝΕΟΥ ΤΥΠΟΥ>4

Kleiburg project
NL Architects
+ XVW architetuur
(Amsterdam, Ολλανδία)

Petralona House
Point Supreme
(Athens, Ελλάδα)

Mémé
Lucien Kroll
(Louvain-La-Neuve, Βέλγιο)

Rodakis House
Alexandros Rodakis
(Aigina, Ελλάδα)

Acropolis Pathway
Dimitris Pikionis
(Athens, Ελλάδα)

The Cineroleum
Assemble Studio
(Liverpool, Ηνωμένο Βασίλειο)

Monterrey
ELEMENTAL
Alejandro Aravena
(Monterrey, Μεξικό)

Chidori Bunka
DOT Architects
(Osaka, Ιαπωνία)

MADE IN TOKYO
ATELIER BOW-WOW
(Tokyo, Ιαπωνία)

Holes in the House
Fuminri Nousaku
(Tokyo, Ιαπωνία)
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The Cineroleum was a 
self-initiated project that
 transformed a petrol station on 
Clerkenwell Road into a cinema.

Αρχιτέκτονας: ©Assemble Studio
Τοποθεσία: Clerkenwell Road, London
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2010
Κατηγορία: Πρωτότυπο, Pavilion
Κατάσταση: Κατεδαφισμένο
Λέξεις κλειδιά: Κουρτίνα, Εφήμερο, Εφήμερη εγκατάσταση
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EIKONA 43: 
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Σε ένα εγκαταλελειμμένο βενζινάδικο 
στην οδό Clerkenwell Road, το The Cin-
eroleum της συλλογικότητας Assemble 
αναδιατυπώνει τον τυπολογικό χαρακτήρα 
του θεάματος μέσα από το πρίσμα μιας 
αστικής, αυτοσχέδιας πράξης φιλοξενίας.

Αντί να διαγράψει τα κατάλοιπα του 
Junkspace (Koolhaas, 2013), το έργο 
τα ενσωματώνει, μετατρέποντας τις 
υποδομές κατανάλωσης καυσίμου σε μια 
προσωρινή αίθουσα προβολών, χτισμένη 
στο χέρι — και μπροστά στα μάτια του 
κοινού.

Το έργο υλοποιήθηκε το 2010 από μια 
συλλογικότητα νέων αρχιτεκτόνων και 
φίλων, με φτηνά, τοπικά και ανακυκλωμένα 
υλικά (ύφασμα tyvek, ικριώματα, σωσμένα 
έπιπλα). 
Ωστόσο, η ουσία του δεν βρίσκεται 
στην υλικότητα, αλλά στην κοινωνική 
ευαισθησία: κάθε βράδυ, οι περαστικοί 
γίνονταν μάρτυρες μιας ανοιχτής, 
«θεαματικής» διαδικασίας ανέγερσης — το 
εργοτάξιο ως ένα δημόσιο γεγονός.

Αυτό που καθιστά το Cineroleum ένα έργο 
«Νέου Τύπου» είναι η αισθητοποίηση 
του προσωρινού και η ριζοσπαστική του 
φιλοξενία:

• Το στέγαστρο του βενζινάδικου έγινε μια 
δημόσια σκηνή: η υποδομή των καυσίμων 
επαναχρησιμοποιείται για συγκέντρωση 
και προβολή ταινιών .

• Τα υλικά ήταν πρόχειρα και ευέλικτα, 
ενισχύοντας την επινοητικότητα αντί της 
τελειότητας.

• Η εργασία οργανώθηκε εθελοντικά, με 
συλλογική πατρότητα και δημόσια έκθεση 
της κατασκευής.

Σε αντίθεση με μια κλασσική 
κινηματογραφική αίθουσα, το Cineroleum 
δεν απομονώθηκε από την πόλη — αλλά 
παρέμεινε πορώδης: ακουστικά, οπτικά 
και χωρικά. 
Η κουρτίνα που έπεφτε κάθε βράδυ δεν 
ήταν μόνο λειτουργική, αλλά και συμβολική: 
ένα ήπιο όριο ανάμεσα στο «πραγματικό» 
και το «φαντασιακό». Ο χώρος καλούσε 
τους θεατές να επαναδιατυπώσουν τι 
σημαίνει «κτίριο», «πολιτιστικός φορέας», 
ή ακόμη και «δημόσιο».

«Το Cineroleum δεν χτίστηκε για να 
διαρκέσει — αλλά για να συμβεί.»
 — Assemble Studio

EIKONA 43: 
H διαδικασία μεταμόρφωσης τού βενζινάδικου
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Το έργο εγγράφεται σε μια παράδοση 
εφήμερης αρχιτεκτονικής, με συγγένεια 
στις παιδικές χαρές του Aldo Van Eyck 
ή το Fun Palace του Cedric Price. Στην 
άρνησή του για μονιμότητα, το Cinero-
leum προσφέρει κάτι σπανιότερο: την 
αρχιτεκτονική ως πράξη – παροδική, αλλά 
καθοριστική· ένα πρωτότυπο για μια πόλη 
όπου η φαντασία προηγείται της άδειας.
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EIKONA 45: 
Το πρατήριο υγρών καυσίμων πριν την 
επέμβαση
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EIKONA 49: 
Αυτοσχέδια αρχιτεκτονική σε δημόσιο χώρο: συνεργατικότητα, ανακύκλωση υλικών και συλλογική 
κατασκευή ως αντίλογος στην τυποποίηση.
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EIKONA 49: 
Αυτοσχέδια αρχιτεκτονική σε δημόσιο χώρο: συνεργατικότητα, ανακύκλωση υλικών και συλλογική 
κατασκευή ως αντίλογος στην τυποποίηση.
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EIKONA 51: 

EIKO
N

A 52: 
Adhocism

 στην πράξη: συλλογική 
εργασία, όπου τα απορρίμματα 
μετατρέπονται σε νέες μορφ

ές χώ
ρου.
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EIKONA 53: 
©xxxxxxx
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EIKONA 54: 
Μια απλή κουρτίνα γίνεται εργαλείο 
αρχιτεκτονικής μεταμόρφωσης και 
επαναδιατύπωσης του υπολείμματος
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EIKONA 55: 
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EIKONA 56: 
Η αρχιτεκτονική ώς βίωμα με απλά μέσα
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La
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The MéMé would thus be a 
manifesto- building: recognised 
as an 
“icon of democratic architecture”, 
it consecrated Kroll as the cham
-pion of participatory architecture.

Αρχιτέκτονας: ©Lucien KROLL 
(Atelier d’Architecture Simone & Lucien Kroll)
Τοποθεσία: Louvain-La-Neuve, Belgium
Χρόνος Αποπεράτωσης: 1970
Κατηγορία: Φοιτητικές κατοικίες
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Συμμετοχικός σχεδιασμός, προκατασκευή, 
συλλογική πατρότητα, ανοιχτό σύστημα, σταδιακή «συν τω 
χρόνω» ανάπτυξη
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Σχεδιασμένο στις αρχές της δεκαετίας του 
1970 για φοιτητές Ιατρικής του Καθολικού 
Πανεπιστημίου της Λουβαίνης, το Mémé 
παραμένει μία από τις πιο ριζοσπαστικές 
απόπειρες συμμετοχικού σχεδιασμού 
στην ιστορία της αρχιτεκτονικής.

Αντί να επιβάλει μια ενιαία συνθετική 
πρόταση, ο Lucien Kroll προσκάλεσε 
φοιτητές και κατοίκους να συμμετάσχουν 
ενεργά σε κάθε στάδιο: από τη διαμόρφωση 
των κατόψεων, την επιλογή υλικών έως 
και τις λεπτομέρειες των ανοιγμάτων.
Χρησιμοποιήσε με ευρηματικό τρόπο 
την έννοια του παιχνιδιού, ως μέσω 
δημιουργίας καθώς το παιχνίδι είναι μια 
αρχέγονη διαδικασία που υπάρχει σε 
όλους μας καθώς μπορούν να παίξουν, 
χωρίς ιδιαίτερη εκπαίδευση. 
Το αποτέλεσμα ήταν ένα πολυμορφικό 
σύμπλεγμα κτιρίων, διαδρομών και όψεων 
που αντανακλούσε την ετερογένεια των 
χρηστών του .

Όπως αναφέρει και ο Α.Βαζάκας, η 
στροφή της διαθέσιμης τεχνολογίας 
(προκατασκευή και υπολογιστικά 
συστήματα) προς μια νέου είδους ευελιξία 
εξυπηρετεί ουσιαστικά την οικονομική 
και με σύγχρονα μέσα επαναπόδοση της 
«μαστοριάς» της «δεξιότητας» (craftsman-
ship) τόσο στον αρχιτέκτονα όσο και στον 
κάτοικο. Από τη «μαστοριά» αυτή ο Kro-
ll περιμένει να γεννηθούν νέες μορφές, 
πέρα από τον έλεγχο του αρχιτέκτονα.27

                                                       
  Η σημασία του Mémé στο πλαίσιο της 
λεγόμενης Αρχιτεκτονικής Νέου Τύπου 
έγκειται στην αποδοχή του μη επιλυμένου. 
Το έργο παραμένει ανοικτό στη μεταβολή. 

Η μορφή του, οργανωμένη μέσα από 
μεθόδους αυτοσχεδιασμού και bricolage, 
αντιστέκεται στην εμπορευματοποίηση και 
στη τυποποίηση του μοντέρνου τρόπου 
ζωής. 
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Σε αντίθεση με τη σημερινή τυποποιημένη 
κατοικία, το Mémé αναδεικνύει την ατέλεια 
ως αρχιτεκτονική αξία.
Το Mémé προέβλεψε πολλές από τις αξίες 
που σήμερα συναντώνται σε πρακτικές 
του Νέου Τύπου:
• Συμμετοχικός σχεδιασμός έναντι ενός 
αρχιτέκτονα «αυθεντία»

• Σταδιακή και μη-γραμμική διαδικασία 
κατασκευής

• Δημιουργία ενός συστήματος-Δικτύου 
υλικών με μια μορφή ασάφειας και 
υβριδικότητας αλλα και την δυνατότητα 
επανάχρησης.

27Βαζάκας, Α. (2017). Συμμετοχικός Σχεδιασμός: Ο σχεδιασμός του χώρου ως συλλογική ενέργεια. ΕΜΠ, σ. 170

Παράλληλα, άνοιξε 
τον δρόμο για 
μεταγενέστερα έργα 
όπως το Monterrey 
(©Alejandro Aravena  
ELEMENTAL, 2010) 
και το Kleiburg project 
(©NL Architects
+ XVW architetuur, 
2024), 
τα οποία 
ε π α ν α λ α μ β ά ν ο υ ν 
το ήθος του μέσα 
από μια προσέγγιση 
που δίνει έμφαση 
στην κατοίκηση ως 
πράξη διαμόρφωσης 
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1

2EIKONA 61-62: 
Kroll, Φοιτητική εστία Meme,
Λουβαίν, 1970‐72. 
Μακέτα απο το συμμετοχικό εργαστήριο.(Κάτω)
Εργαστήριο διαμόρφωσης τυπολογιών.
Πολύ συμαντική ήταν η έννοια της συμμετοχής 
με την έννοια του παιχνιδιού, όπου υπήρχαν και 
κανόνες. Ότι δημιουργούσε ο προηγούμενος δεν 
μπορούσε να το αλλάξει ο επόμενος. (Αριστερά)

3

4

8

7

6

9

5

10



RADICALLY
UNFINISHED

96
RADICALLY
UNFINISHED

96

EIKO
N

A 63: 
Συμμετέχοντες χτίζουν με τα χέρια τους το έργο
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Συμμετέχοντες χτίζουν με τα χέρια τους το έργο

EIKONA 64: 
Μακέτα εργασίας του εργασηρίου

EIKONA 65: 
Kroll, Φοιτητική εστία Meme,
Λουβαίν, 1970‐72. Το σύστημα του
«συμπληρώματος» (infill) τοποθετημένο στην
υποδομή από τους ίδιους τους χρήστες
(κάτω) 
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EIKONA 67: 
Σχέδιο με εμφάνη τα διάφορα στοιχεία του συστήματος
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EIKONA 68: 
Η υποδομή κατασκευάζεται 
βάσει του κανάβου του 
συστήματος. Ο ρόλος του 
αρχιτέκτονα
εξαντλείται στην επινόηση του 
συστήματος.
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EIKONA 69: 
Το σύστημα στις όψεις
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EIKONA 72: 
©xxxxxxx
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The high prices of housing in 
Mexico 
make it very difficult for low-in
come families to have access to
 an adequate dwelling. 

Αρχιτέκτονας: ©Alejandro Aravena 
(ELEMENTAL)
Τοποθεσία: Monterrey, Mexico
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2010
Κατηγορία: Kοινωνικές κατοικίες
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Κοινωνικές κατοικίες, Συλλογική πατρότητα, 
ανοιχτό σύστημα, σταδιακή «συν τω χρόνω» ανάπτυξη
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Στό Μοντερρέι του Μεξικού, το οικιστικό 
εγχείρημα της Elemental υπό τον Alejan-
dro Aravena απαντά σε μια βαθιά τοπική 
πρόκληση: πώς μπορεί να προσφερθεί 
αξιοπρεπής κατοικία με ελάχιστο κόστος, 
χωρίς να αναπαραχθούν τα δομικά 
αδιέξοδα της τυποποιημένης κοινωνικής 
στέγασης. 
Η λύση; Κατασκευή της μισής κατοικίας.

Αντί να παραδώσει πλήρεις αλλά 
ανεπαρκείς μονάδες, η ομάδα 
σχεδίασε επεκτάσιμους πυρήνες — 
περιλαμβάνοντας κουζίνα, μπάνιο και 
βασικό φέροντα οργανισμό — αφήνοντας 
το υπόλοιπο κενό για να το συμπληρώσουν 
οι ίδιοι οι κάτοικοι με τους δικούς τους 
ρυθμούς και τρόπους.

Το μοντέλο αυτό ενσαρκώνει καίριες αξίες 
της Αρχιτεκτονικής Νέου Τύπου:

• Ενδυνάμωση μέσω της ηθελημένης 
ατέλειας: ο χρήστης μετατρέπεται σε συν-
σχεδιαστή

• Σταδιακή «συν τω χρόνω» ανάπτυξη

• Υλική ευελιξία: οι κάτοικοι επιλέγουν τα 
υλικά και τις τεχνικές

«Παρέχουμε τον σκελετό, όχι την τελική 
μορφή.» — Alejandro Aravena28

Το Elemental Monterrey αντηχεί το πνεύμα 
της λαϊκής αυτοστέγασης, αλλά με τη 
διαφορά ότι προσφέρει την ελάχιστη 
απαραίτητη αρχιτεκτονική υποδομή 
που καθοδηγεί χωρίς να επιβάλλεται. Σε 
αντίθεση με την παραδοσιακή κοινωνική 
κατοικία — που συχνά χαρακτηρίζεται 
από πατερναλισμό και υπερτυποποίηση 
— εδώ η συμμετοχή δεν είναι απλώς 
επιθυμητή, αλλά ενσωματωμένη στον ίδιο 
τον σχεδιασμό.
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28Aravena, A., & Iacobelli, A. (2016). Elemental: Incremental housing and participatory design manual. Berlin: Hatje Cantz., σ. 
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Το «κενό» δεν αποτελεί έλλειμμα, αλλά 
πρόσκληση — μια θεσμοθετημένη 
αοριστία που καθιστά τη φροντίδα, τη 
διαμόρφωση και τη μεταβολή, μέρος της 
ίδιας της αρχιτεκτονικής πράξης.
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EIKONA 86: 
Η βασική δομή
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EIKONA 89: 
Το ανοικτό αυτό σύστημα επιτρέπει την άμεση 
επέκταση τής κατοικίας της βασικής του δομής με 
αυτοκατασκευή.
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EIKONA 90: 
οι πρώτες επεκτάσεις των κατοικιών
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EIKONA 91: 
Birds eye view
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EIKONA 92: 
Το κτήριο ως αναμονή: μια ανοιχτή δομή που 
παραμένει ριζικά ανολοκλήρωτη, αφήνοντας 
χώρο για την αβεβαιότητα, την προσαρμογή και 
τη συμμετοχή του μέλλοντος.
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...one of Europe’s most ambitious 
residential refurbishments. Faced 
with a decaying 1970s slab build
ing, the team embraced innova
tion over demolition by introduc
ing the concept of the “Klusflat” 
or “DIY-flat.”

Αρχιτέκτονας: ©NL Architects + XVW architectuur
Τοποθεσία: Amsterdam, the Netherlands
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2024
Κατηγορία: Kοινωνικές κατοικίες
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Κοινωνικές κατοικίες, Συλλογική πατρότητα, 
ανοιχτό σύστημα, σταδιακή «συν τω χρόνω» ανάπτυξη, 
επανάχρηση, DIY-flat
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Το Kleiburg στο Bijlmermeer του 
Άμστερνταμ αποτελεί κομβικό σημείο 
στη συζήτηση γύρω από την ανανέωση 
αποτυχημένων παραδειγμάτων μαζικής 
στέγασης του προηγούμενου αιώνα. Αντί 
για την εύκολη λύση της κατεδάφισης, 
οι NL Architects και XVW architectu-
ur επέλεξαν μια στρατηγική χαμηλού 
κόστους,  επαναχρησιμοποίησης  
υλικών και συνδιαμόρφωσης μαζί με 
τους κατοίκους: στρατηγική του DIY-flat 
(Klusflat): διαμερίσματα-κελύφοι που 
παραδίδονταν στους κατοίκους σε βασική 
μορφή, ώστε να τα προσαρμόσουν και να 
τα επεκτείνουν οι ίδιοι. Η επιλογή αυτή 
μετέτρεψε έναν φαινομενικά αποτυχημένο 
γίγαντα του μοντέρνου κινήματος σε ένα 
εργαστήριο κοινωνικής δημιουργικότητας 
και κατοικίας χαμηλού κόστους. 
 
Η διατήρηση του υπάρχοντος φέροντα 
οργανισμού και η αποφυγή της 

κατεδάφισης μείωσαν δραστικά την 
παραγωγή αποβλήτων, ενώ παράλληλα 
συνέβαλε στην αναζωογόνηση μιας 
περιοχής που για δεκαετίες είχε συνδεθεί 
με εγκατάλειψη, κοινωνικό αποκλεισμό και 
υψηλά ποσοστά εγκληματικότητας.

Στην ουσία, το Kleiburg δεν προσέφερε 
μια «επιστροφή» στη νοσταλγία, αλλά 
μια ριζική επανεξέταση του τι σημαίνει 
κατοικία: όχι ένα τελικό, κλειστό προϊόν, 
αλλά μια διαδικασία ανοιχτή, ημιτελής και 
διαρκώς εξελισσόμενη.

Το Kleiburg αξιοποίησε ακριβώς αυτήν τη 
λογική, όχι ως σημάδι παρακμής, αλλά 
ως ευκαιρία να επιστραφεί ο χώρος 
στους κατοίκους, επιτρέποντάς τους να 
διαπραγματευτούν, να προσαρμόσουν και 
να επανεφεύρουν το περιβάλλον τους. 

 

EIKONA 94: 
Το όραμα της Bijlmermeer ως ουτοπικό πρότυπο συλλογικής κατοίκησης κατέρρευσε υπό το βάρος της 
οικονομίας, της εγκατάλειψης και της κοινωνικής αποξένωσης — μετατρεπόμενο από υπόσχεση προόδου 
σε παράλληλο σύμπαν διάλυσης.
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Το μοντέλο αυτό ενσαρκώνει καίριες 
αξίες της Αρχιτεκτονικής Νέου Τύπου: 
 
-Ενδυνάμωση μέσω της ηθελημένης 
ατέλειας: ο κάτοικος δεν παραλαμβάνει 
ένα τελειωμένο προϊόν, αλλά 
μετατρέπεται σε συν-σχεδιαστή, 
διαμορφώνοντας τον χώρο σύμφωνα 
με τις ανάγκες και τις δυνατότητές του. 
 
-Σταδιακή, «συν τω χρόνω» ανάπτυξη: 
τα διαμερίσματα μπορούν να 
επεκτείνονται, να ενώνονται ή να 
παραμένουν ημιτελή, ακολουθώντας 
την εξέλιξη της ζωής των κατοίκων. 
 
-Υλική ευελιξία: η επιλογή υλικών 
και τεχνικών από τους ίδιους τους 
χρήστες μετατρέπει την ανακαίνιση 
σε πεδίο δημιουργικότητας και 
πολιτισμικής αυτενέργειας. 
 
Με τον τρόπο αυτό, το Kleiburg δεν είναι 
απλώς η διάσωση ενός κτιρίου, αλλά η 
μετατόπιση του ίδιου του νοήματος της 
αρχιτεκτονικής: από την ολοκληρωμένη 
και αυτάρκη μορφή προς μια διαδικασία 
ανοιχτή, συλλογική και διαρκώς 
μεταβαλλόμενη.
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EIKONA 95: 
Διαγραμματική μακέτα που αποκαλύπτει 
τη στιβαρότητα του συγκροτήματος∙ ένα 
απροσπέλαστο όριο στον αστικό ιστό.

EIKONA 96: 
Το Bijlmermeer όταν ολοκληρώθηκε

1

2



140
RADICALLY
UNFINISHED

EIKO
N

A 97: 
σχεδιαστικές χειρονομίες



141
もったいない!  

3

4

8

7

6

9

5

10

EIKONA 98: 
ό επανασχεδιασμός του συγκροτήματος

EIKONA 99: 
Κατάλογος με τις διάφορες ‘μεταλλάξεις’ 
που επιδέχεται η κάτοψη, αποτυπώνοντας 
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EIKONA 103: 
Το Άνοιγμα στις όψεις
Πρίν (Αριστερά) και Μετά(Δεξιά)
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EIKONA 103: 
Το Άνοιγμα στις όψεις
Πρίν (Αριστερά) και Μετά(Δεξιά)

EIKONA 102: 
Κατάλογος με τα νέα ανοίγματα
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It makes a case for an architecture
 flexible and inclusive as ‘the art of
 adaptation’.

Αρχιτέκτονας: ©Point supreme
Τοποθεσία: Petralona, Athens
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2020
Κατηγορία: Κατοικία
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Επανάχρηση, Infill, προσαρμογή

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ



171
もったいない!  

3

1

2

4

8

7

6

9

5

10

171
もったいない!  



172
RADICALLY
UNFINISHED

Σε μια ταπεινή γειτονιά της Αθήνας κοντά 
στην Ακρόπολη, το Petralona House 
των Point Supreme λειτουργεί ως ένα 
σχεδιαστικό μανιφέστο με ελάχιστα μέσα. 

Eπεκτείνει μια υπάρχουσα κατοικία 
στο ισόγειο ενός στενού δρόμου στο 
πυκνοκατοικημένο κέντρο της Αθήνας, 
σε ένα κτίριο τριών επιπέδων. Το σπίτι 
φαίνεται να ταιριάζει και να ξεχωρίζει 
ταυτόχρονα, δίπλα σε άλλα, ανώνυμα, 
διώροφα κτίρια. Προβάλλει μια 
αίσθηση χειροτεχνίας σε μικρή κλίμακα, 
ενσωματώνοντας οικεία στοιχεία και 
αντικείμενα, δημιουργώντας μια σύνδεση 
με την πόλη και την ιδιαιτερότητα της 
γειτονιάς.

Η κατοικία αξιοποιεί μεταχειρισμένα 
έπιπλα, παλιά πλακάκια, εμφανείς 
σωληνώσεις και φθαρμένα δομικά 
στοιχεία — όχι από νοσταλγία, αλλά 
για να αποτυπώσει το αστικό DNA της 
Αθήνας, σε μια προσπάθεια συνομιλίας με 
την υπάρχουσα λαική αρχιτεκτονική της 
γειτονίας.

Αυτό όμως που καθιστά την συγκεκριμένη 
κατοικία ακόμη πιο ενδιαφέρουσα είναι ότι 
το έργο σχεδιάστηκε και κατασκευάστηκε 
από τους ίδιους τους αρχιτέκτονες, 
για τους ίδιους, υπό συνθήκες έντονης 
οικονομικής στενότητας την περίοδο της 
οικονομικής κρίσης του 2008. 

Η υλοποίηση του σπιτιού βασίστηκε στην 
κοινή εργασία φίλων, συνεργατών και των 
ίδιων των οικογενειών τους. Οι γονείς των 
αρχιτεκτόνων, αγρότες στο επάγγελμα, 
συμμετείχαν ενεργά στις κατασκευαστικές 
φάσεις όταν δεν έλειπαν για συγκομιδή, 
μεταφέροντας στον ρυθμό της οικοδομής 
τον εποχικό κύκλο της γεωργίας.

Η διαδικασία αυτή συγκροτεί ένα 
παραγωγικό δίκτυο αλληλεξαρτήσεων, 
όπου ανθρώπινοι και μη-ανθρώπινοι 
παράγοντες (υλικά, χρόνος, γεωργία, 
εργασία) συνδιαμορφώνουν την 
αρχιτεκτονική πράξη — σύμφωνα με την 
θεωρία των δικτύων δρώντων του Bruno 
Latour, όπως έχει ήδη αναλυθεί. Εδώ, το 
αρχιτεκτονείν παύει να είναι αυθύπαρκτη 
δημιουργία και γίνεται συγκεκριμένος 
κοινωνικο-υλικός συσχετισμός.

EIKO
N

A 116: 
Τοποθεσία
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Το κολάζ του φθαρμένου και του 
καθημερινού έρχεται σε ρήξη με κυρίαρχα 
ιδανικά πολυτέλειας και τελειότητας.    
Το σπίτι στα Πετράλωνα δεν φιλοδοξεί να 
γίνει ένα αρχιτεκτονικό σύμβολο σύμφωνα 
με τα πρότυπα της διεθνούς σκηνής· 
επιχειρεί κάτι πιο δύσκολο: να γίνει ένα με 
τη γειτονιά.
 Και αυτό δεν μπορεί να γίνει κατανοητό 
παρά μόνο μέσα από την ίδια την πράξη 
του κατοικείν. Όπως σημειώνει ο Τ. 
Παπαϊωάννου στην Αρχιτεκτονική του 
Καθημερινού:
«Η αρχιτεκτονική της καθημερινότητας 
είναι εκεί όπου η μνήμη γίνεται χώρος.»

Η κατοικία στα Πετράλωνα αποτελεί 
υπόδειγμα της λεγόμενης Normcore 
Αισθητικής στην αρχιτεκτονική: ήσυχη, 
προσαρμοστική, ενσωματωμένη. 
Αντιμετωπίζει το τετριμμένο όχι ως 
αποτυχία, αλλά ως συναισθηματική 
υποδομή.

Ταυτόχρονα, η κατοικία αυτή είναι 
ριζοσπαστική μέσα από την οπτική της 
εγκράτεια. 

Αποσύρεται από το 
iconicity, τονίζει τη 
συνύπαρξη και τη 
διαστρωμάτωση. 

Δεν επιβάλλει τον σχεδιασμό 
— συνομιλεί με το υπόλειμμα. 

Το έργο προτείνει μια 
βιώσιμη πρακτική για 
έναν ριζικά νέο τρόπο 
δημιουργίας αρχιτεκτονικής 
που περιλαμβάνει την 
ανακύκλωση αρχιτεκτονικών 
στοιχείων και πρακτικών 
χειροποίητων κατασκευών, 
καθώς και μια εναλλακτική 
οικονομική μέθοδο που 
περιλαμβάνει χορηγίες. 
Αυτή η προσέγγιση 
της προσαρμοστικής 
ε π α ν α χ ρ η σ ι μ ο π ο ί η σ η ς 
σε πολλαπλές κλίμακες 
υποστηρίζει την 
αρχιτεκτονική ως «την τέχνη 
της προσαρμογής».

3

1

2

4

8

7

6

9

5

10

EIKONA 117: 
Η σύνδεση και διαπλοκή των εσωτερικών χώρων
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EIKONA 117: 
Χαρακτηριστικό παράδειγμα ολιστικής επίλυσης: το κολάζ 
λειτουργεί ταυτόχρονα ως κάτοψη, τομή, όψη και, τελικά, 
ως τρισδιάστατος χώρος
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EIKONA 118: 

EIKONA 119: 
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EIKO
N

A 120-122: 
Ο

ι γονείς τω
ν αρχιτεκτόνω

ν, συμμετείχαν ενεργά στις κατασκευαστικές φ
άσεις.

 Εδώ
 ο πατέρας της Μ

.Ρέντζου, δουλέυει ένεργα με το μέταλλο 
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EIKO
N

A 123: 
Εσω

τερικό

EIKONA 124: 
Η σχέση του μέσα με το έξω
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M
ad

e 
in

 T
ok

yo
Many buildings in Tokyo is called 
“Dame architecture” by Atelier 
Bow-wow’s member; this means 
‘not good architecture’ in English

Αρχιτέκτονας: ©Atelier Bow-Wow
(Momoyo Kaijima, Junzo Kuroda,Yoshiharu Tsukamoto)
Τοποθεσία: -, Tokyo
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2006
Κατηγορία: Έρευνα πεδίου
Κατάσταση: -
Λέξεις κλειδιά: Da-Me architecture, Εφήμερο, Έφημερη 
εγκατάσταση, Οικονομική κρίση, Junkspace
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Το αρχιτεκτονικό γραφείο Atelier Bow-
Wow με έδρα το Τόκιο, είναι γνωστό 
κυρίως για τη μελέτη του φαινομένου 
της λεγόμενης Pet Architecture — 
μικρές κατασκευές που εντάσσονται 
σε δύσκολες, συχνά παραμελημένες 
αστικές σχισμές: κενά, γωνίες, δώματα. 
 
Η θεωρητική τους έννοια της 
συμπεριφορολογίας (behaviorology) 
εστιάζει όχι στη μορφολογική επιβολή, 
αλλά στις δυναμικές αλληλεπιδράσεις 
μεταξύ ανθρώπων, κτιρίων και 
περιβαλλόντων στο πέρασμα του 
χρόνου. Όπως σημειώνουν οι ίδιοι: 

«Δεν σχεδιάζουμε αντικείμενα, 
καταγράφουμε συμπεριφορές.» 
— Atelier Bow-Wow 
 
Αντί να εφευρίσκουν νέες μορφές, 
παρατηρούν και αναλύουν υπάρχουσες: 
πώς τα καταστήματα “ξεχειλίζουν” στους 
δρόμους, πώς οι σκάλες μετατρέπονται 
σε πρόχειρες βεράντες, πώς οι 
φράχτες λειτουργούν ως τείχη. Αυτές οι 
μικροκλίμακες χρήσης και προσαρμογής 
μεταφράζονται αρχιτεκτονικά σε 
ενσωματωμένα, διακριτικά κτίσματα, τα 
οποία σέβονται την ανθρώπινη κλίμακα 
και την ανεπίσημη καθημερινότητα.

Μέσα σε αυτό το πλαίσιο, η έννοια του da-
me architecture αποκτά ιδιαίτερη σημασία. 
Πρόκειται για κτίρια «χωρίς καμία 
αισθητική φιλοδοξία», ανώνυμα, συχνά 
αντι-αισθητικά, τα οποία όμως εκφράζουν 
με αμεσότητα την πραγματικότητα του 
αστικού ιστού του Τόκιο. 

Όπως σημειώνουν οι Kaijima, Kuro-
da και Tsukamoto, αυτά τα κτίρια δεν 
αποτελούν μια «μεταφορά του χάους», 
αλλά μια ειλικρινή αποτύπωση της 
υλικής κατάστασης της πόλης· μια μορφή 
αντίστασης απέναντι στη ρητορική του 
υψηλού σχεδιασμού 29.
 
Στην εισαγωγή του Made in Tokyo, 
αναφέρεται οτι ή Pet Architecture 
γεννήθηκε μέσα από το πλαίσιο της 
οικονομικής κρίσης και της κατάρρευσης 
της «φούσκας» των δεκαετιών του 
1980–90, όταν η άναρχη ανάπτυξη και η 
χρηματιστικοποίηση της γης άφησαν πίσω 
τους έναν αστικό ιστό γεμάτο ασυνέχειες 
και υβριδικές μορφές. Αυτές ακριβώς οι 
«παράδοξες» συνθήκες αποτέλεσαν το 
υλικό παρατήρησης και καταγραφής του 
γραφείου.

 

EIKONA 134: 
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Το ιδιαιτέρως ενδιαφέρον στην περίπτωση 
του Bow-Wow, και απολύτως συμβατό με 
τη θεωρητική στόχευση της παρούσας 
έρευνας, είναι ότι η αρχιτεκτονική 
τους αποτελεί έμμεση, αλλά βαθιά 
ουσιαστική απάντηση στο Junkspace, 
όπως το περιγράφει ο Koolhaas. Οι 
μορφολογικές και λειτουργικές ανωμαλίες 
του αστικού ιστού του Τόκιο —οι οποίες 
αποτέλεσαν το «πεδίο δράσης» των 
Pet Architecture— είναι το αποτέλεσμα 
υπερκατανάλωσης, άναρχης ανάπτυξης 
και χρηματιστικοποίησης της γης. Η Pet 
Architecture και η συμπεριφορολογία 
επομένως δεν είναι μόνο δημιουργικές 
μεθοδολογίες, αλλά ενσώματες 
απαντήσεις σε μια συνθήκη κρίσης: 
οικοδομούν μικρής κλίμακας, συμμετοχικά, 
οικονομικά και εδαφικά συνειδητά — ως 
μορφή αντίστασης στην τυφλή μεγέθυνση 
και το αόρατο φορτίο του Junkspace. 
 
Μέσα από αυτήν τη μεθοδολογία, οι Bow-
Wow εκπροσωπούν στο πλαίσιο του Νέου 
Τύπου: αρχιτέκτονες που δεν τυποποιούν 
τη μορφή, αλλά μελετούν, μεταφράζουν 
και επεκτείνουν τις υπάρχουσες 
συμπεριφορές.

29Kaijima, M., Kuroda, J., & Tsukamoto, Y. (2019). Made in Tokyo. Tokyo: Kajima Institute Publishing Co. Ltd., σ. 10-11
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EIKONA 134: 

EIKO
N

A 135: 
Pet Architecture #46: Kadokko restau -
rant. χαρακτηριστική η μικρή κλίμακα 
στην είσοδο.
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Ac
ro

po
lis

Pa
th

w
ay

The Acropolis path represents 
a masterwork by Dimitris Piki
onis. Fusing modernist design, 
avant-garde composition, and 
regional precedents has allowed 
him to index the historic regional 
landscape while designing with
in the changing cultural fabric of
 Athenian architecture.

Αρχιτέκτονας: ©Δημήτρης Πικιώνης
Τοποθεσία: Ακρόπολη,Αθήνα
Χρόνος Αποπεράτωσης: 1958
Κατηγορία: Τοπίο, διαμόρφωση
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Τοπίο, Μνήμη, Spolia, Επανάχρηση, Λαική 
αρχιτεκτονική, Τεχνίτης
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EIKO
N

A 139: 
Φ

ω
τογραφ

ία του Αρχιτέκτονα

Στη μεταπολεμική Αθήνα, η παρέμβαση 
του Δημήτρη Πικιώνη γύρω από την 
Ακρόπολη (1954–1958) δεν υπήρξε έργο 
μνημειακής προβολής, αλλά πράξη 
ευαισθησίας απέναντι στον τόπο και 
τη μνήμη του. Σχεδίασε επιτόπου, με 
βαθμιαία και βιωματική διαδικασία, 
το δίκτυο μονοπατιών που συνδέει τη 
Διονυσίου Αρεοπαγίτου με τον Λόφο του 
Φιλοπάππου, αφήνοντας την τοπογραφία 
να υπαγορεύσει τη χάραξη και τα αρχαία 
ίχνη να λειτουργήσουν ως αφετηρία.

Οι λίθοι προήλθαν από κατεδαφισμένα 
νεοκλασικά της Αθήνας και 
τοποθετήθηκαν με το χέρι, ακανόνιστα, 
παραπέμποντας τόσο στην αρχαία 
λιθόστρωση όσο και στη λαϊκή παράδοση. 
Η εργασία υπήρξε συνεργατική: οι 
μάστορες και τεχνίτες είχαν ελευθερία 
αυτοσχεδιασμού, με αποτέλεσμα κάθε 
τμήμα να είναι μοναδικό, γεμάτο μικρές 
χειρονομίες. Ο Πικιώνης δεν «επέβαλε» 
μορφή, αλλά δημιούργησε το πεδίο για 
να αναδυθεί συλλογικά μια μορφή — μια 
πράξη που θα μπορούσε να χαρακτηριστεί 
ως σχεδιασμός μέσω φροντίδας. 
 

Αυτή η προσέγγιση προοιωνίζεται πολλές 
από τις αξίες της λεγόμενης Αρχιτεκτονικής 
Νέου Τύπου: επαναχρησιμοποίηση 
υλικών, έμφαση στη μαστοριά του τεχνίτη 
αντί της τυποποίησης, αναγνώριση της 
διαδικασίας αντί του τελικού προϊόντος. 
Στο πνεύμα αυτό, η εργασία του Πικιώνη 
συναντά την παρατήρηση του Richard Sen-
nett ότι «η συνεργασία δεν αφορά μόνο τη 
συμμετοχή πολλών χεριών, αλλά και την 
ικανότητα να ακούς, να συνδιαλέγεσαι και 
να αφήνεις χώρο για τον άλλο». Ο τρόπος 
που οι τεχνίτες συμμετείχαν ενεργά, 
διαμορφώνοντας και μεταφράζοντας 
την πρόθεση του αρχιτέκτονα, συνιστά 
έμπρακτη επιβεβαίωση αυτής της λογικής. 
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Όπως υποστηρίζει και η V.Chevroulet31 
, τα μονοπάτια της Ακρόπολης δεν 
εντάσσονται εύκολα σε μια στιλιστική 
κατηγορία· είναι περισσότερο μια ποιητική 
οικολογία του τόπου, όπου το ανθρώπινο, 
το υλικό και το ιστορικό στοιχείο 
συνυφαίνονται σε ένα ζωντανό σύνολο. Ο 
Πικιώνης, μέσα από την πράξη του, ανέδειξε 
ότι η αρχιτεκτονική μπορεί να είναι λιγότερο 
έργο ελέγχου και περισσότερο πράξη 
συνεργασίας, επισκευής και αποκάλυψης. 
 
Υπό αυτό το πρίσμα, η παρέμβασή 
του δεν αποτελεί μόνο έργο τοπιακής 
διαμόρφωσης αλλά μια ριζοσπαστική 
πρόταση: ότι η αρχιτεκτονική, για να 
παραμείνει ζωντανή, πρέπει να υπηρετεί 
τη φροντίδα του τόπου και τη διαρκή 
ανανέωση της σχέσης μας με το έδαφος, 
τη μνήμη και την καθημερινή εμπειρία.

30https://www.yolkstudio.gr/sitegr/files/pikionisfilopapou.pdf, σ. 29-30

31Vogel Chevroulet, I. (2020). The paths of gods and architects: From Japan to the Acropolis—the landscapes of Dimitris Piki-
onis. Journal of Landscape Architecture, 15(2), σ. 3-4
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EIKONA 141-142 :
Σχέδια της διαμόρφωσης, όπου διακρίνεται η αριστοτεχνική, ζωγραφική πτυχή του Δ. Πικιώνη, 
σε άμεσο διάλογο με θεωρητικά κείμενά του, όπως η Συναισθηματική Τοπογραφία
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EIKONA 143-144: 
Αεροφωτογραφίες της παρέμβασης
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EIKONA 145: 
Ελευθερία αυτοσχεδιασμού, με αποτέλεσμα κάθε τμήμα να είναι μοναδικό,



211
もったいない!  
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Ελευθερία αυτοσχεδιασμού, με αποτέλεσμα κάθε τμήμα να είναι μοναδικό,
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EIKONA 146: 
Οί τεχνίτες επί το έργο
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Ro
da

ki
s

H
ou

se
Alexandros Rodakis was a simple 
peasant and worker, who was 
born in 1854, had 8 children and 
lived his life in Mesagros, Aegina. 
The German archaeologist A. Furt
wangler was the first to discover 
the importance of the house, 
during excavations of the German 
Archaeological School at the Tem
ple of Aphaia. In Greece, it
 was studied by the architect Dimi
tris Pikionis.

Αρχιτέκτονας: ©Αλέξανδρος Ροδάκης
Τοποθεσία: Μεσαγρός, Αίγινα
Χρόνος Αποπεράτωσης: 1897
Κατηγορία: Αγροτική Κατοικία
Κατάσταση: Σε χρήση
Λέξεις κλειδιά: Λαική αρχιτεκτονική, Μαστοριά, Μνήμη, Spolia, 
Επανάχρηση, Τεχνίτης
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Σε μια άνυδρη πλαγιά της Αίγινας, το Σπίτι 
του Ροδάκη στέκεται σαν ένα σπάνιο, 
αλλά αφοπλιστικά ειλικρινές δείγμα 
αρχιτεκτονικής που γεννιέται όχι από το 
γραφείο του αρχιτέκτονα, αλλά από το ίδιο 
το χέρι του κατοίκου. Χτισμένο στα μέσα του 
19ου αιώνα από τον Αλέξανδρο Ροδάκη, 
αγρότη και μάστορα, το σπίτι ενσαρκώνει 
μια μορφή λαϊκής κατασκευής, όπου η 
εμπειρική γνώση, η τοπική υλικότητα και 
η συλλογική μνήμη συντίθενται σε ένα 
αρχιτεκτονικό γεγονός χωρίς πρόθεση για 
«αρχιτεκτονικότητα».

Αυτό που το καθιστά ιδιαίτερα επίκαιρο 
στο πλαίσιο του αναδυόμενου “Νέου 
Τύπου” είναι η ριζική του ετερογένεια 
απέναντι στο Junkspace: δεν προσπαθεί 
να εντυπωσιάσει ή να επιβληθεί, αλλά 
να στεγάσει· δεν σχεδιάζεται για την 
αγορά, αλλά για την ανάγκη. Η μορφή 
του προκύπτει αβίαστα από το τοπίο, 
από τη λειτουργία, από τη σχέση με τον 
χρόνο. Είναι ένα αρχιτεκτονικό σώμα που 
διαπνέεται από τον εποχικό κύκλο της 
ζωής, από τη λογική της επανάληψης, της 
φθοράς και της επισκευής.

Η αξία του έργου αυτού δεν περιορίζεται 
στο αισθητικό του αποτύπωμα, αλλά 
εδράζεται στη διαδικασία της δημιουργίας 
του. Το σπίτι του Ροδάκη είναι προϊόν 

τεχνικής επινοητικότητας — μιας μορφής 
ad hocism, όπου η κατασκευή εξελίσσεται 
ανάλογα με τις συνθήκες, τα υλικά και 
τη διαθεσιμότητα. Ο μάστορας, όπως ο 
τεχνίτης που περιγράφει ο Richard Sen-
nett, δεν αποσπάται από το έργο του, αλλά 
εμπλέκεται σε αυτό με το σώμα, τον χρόνο 
και τη φροντίδα. Η κατοίκηση, η εργασία 
και η κατασκευή συγχωνεύονται.

Στο Σπίτι του Ροδάκη συναντούμε επίσης 
μια αρχιτεκτονική της μνήμης, όχι της 
αναπαράστασης. Οι καμπύλες τοιχοποιίες, 
οι αυστηρά τοπικές τεχνικές, οι σκιεροί 
ενδιάμεσοι χώροι και η μη-γραμμική 
εσωτερική ροή συνιστούν μορφές 
εγγενούς νοηματοδότησης του χώρου — 
μνήμη μετασχηματισμένη σε κατασκευή, 
όπως υποστηρίζει και ο Τ.Παπαϊωάννου 
στην έννοια της αρχιτεκτονικής του 
καθημερινού.

«Είναι ώρες που νομίζεις πως ολόκληρη 
σχεδόν η κοινωνία απεχθάνεται αυτά 
τα κτήρια.  Δεν της  αρέσουν, δεν  `της 
ταιριάζουν. Γιατί  είναι κτήρια που 
εκφράζουν έναν άλλο τρόπο ζωής, 
διαφορετικό από τον δικό μας, πιο 
ανθρώπινο, πιο ειλικρινή, μετρημένο 
και αληθινό. Σαν άλλοι φάροι που «με 
ένα φως δυνατό και σταθερό» μάς 
οδηγούν μέσα στη σημερινή τρικυμία της 

EIKONA 150-152: 
Αποτυπώσεις της κατοικίας του Ροδάκη. 
Αξιοσημείωτη η αρχιτεκτονική της απλότητα
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εμπορευματοποίησης και του άκρατου 
καταναλωτισμού (της αρχιτεκτονικής). 
Ένα φως ελπίδας και αισιοδοξίας τόσο 
αναγκαίο για τον νέο αρχιτέκτονα που 
με κόπο και μόχθο πασχίζει να κτίσει 
σωστά.»32

Το πιο ουσιαστικό όμως στοιχείο του 
παραδείγματος είναι η απουσία κάθε 
εγωκεντρικής πρόθεσης. Η αρχιτεκτονική 
δεν είναι αποτέλεσμα ενός κεντρικού 
“συγγραφέα”, αλλά ενός συλλογικού 
οργανισμού που περιλαμβάνει τον κάτοικο, 
τα υλικά, τις γεωγραφικές συνθήκες και 
την τοπική οικονομία. 

Πρόκειται για μια πρώιμη, αν και 
ασυνείδητη, εφαρμογή ενός μη-
ανθρωποκεντρικού δικτυακού συστήματος 
παραγωγής χώρου — μια συγκρότηση που 
συντονίζεται με τις θεωρίες των Actor-Net-
works, σύμφωνα με τον Bruno Latour.

Όπως υποδηλώνει και το δοκίμιο Archi-
tecture Without Architects, αυτό το είδος 
αρχιτεκτονικής δεν αποτελεί απλώς μια 
“πρωτόγονη” ή “αγροτική” κληρονομιά. 

Είναι μια ζωντανή, 
νοηματοδοτημένη και επίκαιρη 
πρόταση για το πώς μπορεί να 
σχεδιάζεται και να υλοποιείται 
το αρχιτεκτονείν σε συνθήκες 
αβεβαιότητας, ελλειψης και 
αναγκαιότητας. 

Αντί να αναπαράγει το θεαματικό, 
λειτουργεί ως αντίσταση στη 
λογική του υπερσχεδιασμένου και 
υπερκαταναλωτικού χώρου — ως 
μια μορφή αντί-εικόνας στο Junk-
space του σήμερα.

Το Σπίτι του Ροδάκη προσφέρει έτσι 
ένα ριζοσπαστικά ταπεινό μάθημα: 
ότι η αρχιτεκτονική δεν χρειάζεται 
πάντα να “φαίνεται” για να 
σημαίνει· ότι μπορεί να αναδύεται 
από τη ζωή, να σμιλεύεται από 
τον χρόνο και να κατοικείται χωρίς 
εξηγήσεις. Και σε αυτό, είναι ίσως 
πιο σύγχρονο από ποτέ.

32Παπαϊωάννου, Τ. (2005). Η αρχιτεκτονική του καθημερινού. Αθήνα: Εκδόσεις Καστανιώτη, σ. 17
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EIKONA 153-154: 
Αρχείο του Δ.Πικιώνη
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EIKONA 155-157: 
Στοιχεία της λαικής αρχιτεκτονικής του τεχνίτη
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...this house has become a testing
 ground for various incremental 
experiments that aim to edit the 
aging infrastructure inherited 
from Japan’s post-war boom years
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Το Holes in the House υλοποιείται από δύο 
νέους αρχιτέκτονες που, το 2017, επέλεξαν 
να εγκατασταθούν και να εργαστούν σε 
μια τετραώροφη κατοικία 30 ετών στην 
περιοχή Nishioi, στα νότια του Τόκιο. 
Το συγκεκριμένο αστικό πλαίσιο, συχνά 
αγνοημένο από επενδυτικά κεφάλαια, 
χαρακτηρίζεται από πληθυσμιακή 
γήρανση και εγκαταλελειμμένο δομημένο 
περιβάλλον — συνθήκες ενδεικτικές 
ενός ευρύτερου φαινομένου αστικής 
αποσύνθεσης, προϊόν της μεταπολεμικής 
φούσκας ακινήτων και των υπεραξιών γης 
στις δεκαετίες πριν τα λεγόμενα «Χαμένα 
30 Χρόνια» της ιαπωνικής οικονομίας.
Οι αρχιτέκτονες επιλέγουν να μην 
κατεδαφίσουν το παλιό κτίριο, όπως 
υπαγορεύει η κυρίαρχη λογική της 
αγοράς κατοικίας στην Ιαπωνία, αλλά 
να το επανανοηματοδοτήσουν μέσα από 
μια πρακτική σταδιακής παρέμβασης, 
με ελάχιστα μέσα. Οι αρχιτέκτονες 
μετατρέπουν το ίδιο τους το σπίτι σε 
ένα ατέρμονο εργοτάξιο στο οποίο 
ζουν, εργάζονται και 
πειραματίζονται με ιδέες από πρώτο 
χέρι. 

Η πρώτη και εμβληματική τους πράξη 
είναι η δημιουργία κατακόρυφων 
ανοιγμάτων, που συνδέουν όλα τα επίπεδα 
του κτιρίου. Εκτός από λειτουργική αξία 
(φυσικός φωτισμός, αερισμός), αυτά 
τα «κενά» επιτελούν συμβολικό ρόλο: 
ανοίγουν ρήγματα στη γραμμική αφήγηση 
του χώρου, εισάγοντας μια δυναμική 
ασυνέχειας και ενδεχομενικότητας.
Το έργο κινείται έξω από το πλαίσιο 
του τεχνολογικού υψηλού σχεδιασμού, 
εφαρμόζοντας ad hoc στρατηγικές: 
επαναχρησιμοποίηση απορριφθέντων 
υλικών, απορρόφηση βρόχινου νερού, 
απογύμνωση του χώρου στάθμευσης 
για αποκάλυψη του εδάφους και χρήση 
ηλιακής ενέργειας. Η έννοια της «αστικής 
άγριας οικολογίας» (urban wild ecology), 
που υιοθετείται από τους δημιουργούς, δεν 
είναι απλώς μια οικολογική προσέγγιση, 
αλλά κυρίως μια πολιτική στάση απέναντι 
στον τρόπο ζωής, παραγωγής και 
κατοίκησης.
Σε αυτό το πλαίσιο, η κατοικία δεν 
λειτουργεί ως προϊόν υπηρεσιών 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού, αλλά ως 
χώρος ενσώματης εμπλοκής. Οι ίδιοι 
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οι αρχιτέκτονες αναλαμβάνουν ρόλο 
τεχνιτών, ενσαρκώνοντας μια προσέγγιση 
που συνάδει με τη θεωρία του Richard 
Sennett περί craftsmanship — δηλαδή 
της σύνδεσης του δημιουργού με το 
έργο του μέσα απο το χέρι, τον χρόνο 
και τη φροντίδα. Η διαδικαστική αυτή 
αρχιτεκτονική αποκαθιστά την ενότητα 
κατοίκου και κατοικίας, μετατρέποντας τη 
ζωή σε μέσο αρχιτεκτονικής.
Η ανοιχτότητα του έργου αντηχεί και τη 
θεωρητική κατεύθυνση του Architec-
ture Without Architects, σύμφωνα με την 
οποία αρχιτεκτονικές πρακτικές «χωρίς 
συγγραφέα» — ανώνυμες, εντοπισμένες, 
εμπειρικές — κατέχουν εγγενή αξία ως 
ζωντανές μορφές παραγωγής χώρου 
(Rudofsky, 1964). Η εγγραφή του έργου 
στον κύκλο της χρήσης και της φθοράς, 
αντί του στυλιζαρισμένου τελειώματος, 
επιτρέπει μια συνεχώς μεταβαλλόμενη 
σχέση με τον χώρο, όπου η κατοίκηση 
συνιστά την ίδια την αρχιτεκτονική πράξη.
Το Holes in the House εντάσσεται σε 
μια ευρύτερη θεματική που αφορά την 
επανάχρηση, την αστική οικολογία και την 
αμφισβήτηση των κυρίαρχων συστημάτων 

παραγωγής του δομημένου χώρου. 
Αντί να λειτουργεί ως απάντηση 
σε κάποια αισθητική απαίτηση ή 
αγοραία ανάγκη, προτείνει έναν 
τρόπο ύπαρξης στο αστικό πεδίο 
βασισμένο στη συμμετοχή, την 
αλληλεπίδραση και την αποδοχή της 
αβεβαιότητας. Σε έναν κόσμο γεμάτο 
Junkspace (Koolhaas, 2001), όπου 
η αρχιτεκτονική συχνά καταλήγει 
να υπηρετεί τον καταναλωτισμό, το 
έργο αυτό επαναφέρει την αξία της 
μαστοριάς, της καθημερινότητας 
και της βιωμένης εμπειρίας. Η 
αρχιτεκτονική εδώ δεν «φαίνεται» 
απαραίτητα, αλλά βιώνεται, 
ερμηνεύεται και μετασχηματίζεται.
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EIKONA 163-164: 
Δημιουργία κατακόρυφων ανοιγμάτων, που 
συνδέουν όλα τα επίπεδα του κτιρίου.
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Repurposing Material:
“What a waste”*

Αρχιτέκτονας: © dot architects
Τοποθεσία: Kitakagaya, Osaka
Χρόνος Αποπεράτωσης: 2017 (Πρώτη φάση)
                                               2019 (Δέυτερη φάση)
Κατηγορία: Γραφείο, κατάστημα και εκθεσιακός χώρος
Κατάσταση: Σε χρήση
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δοκιμής, Mετασχηματισμός
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Το Chidori Bunka είναι ένας πολιτιστικός 
και κοινοτικός χώρος στο Kitakagaya της 
Οσάκα, ο οποίος προέκυψε μέσα από τη 
σταδιακή και προσεκτική επανάχρηση μιας 
ξύλινης κατοικίας της περιόδου Shōwa. 
Το αρχιτεκτονικό γραφείο dot architects, 
με έδρα την ίδια τη γειτονιά από το 2009, 
ανέλαβε την αποκατάσταση του κτιρίου 
όχι μόνο ως τεχνική παρέμβαση αλλά ως 
μακρόχρονη εμπλοκή σε ένα ευρύτερο 
κοινωνικο-χωρικό οικοσύστημα.
Η ομάδα των αρχιτεκτόνων, ελλείψει 
σχεδίων ή κατασκευαστικών αρχείων, 
ξεκίνησε με τη χειρωνακτική αποτύπωση 
κάθε δομικού στοιχείου του κτηρίου: 
δοκάρια, τοίχοι, υποστυλώματα και 
προσθήκες χαρτογραφήθηκαν και 
τεκμηριώθηκαν εξ αρχής. Η διαδικασία 
αποκάλυψε ένα οικοδόμημα που 
είχε διαμορφωθεί σταδιακά από 
ντόπιους κατοίκους και ναυπηγούς – 
ένα σώμα αρχιτεκτονικής bricolage 
που λειτουργούσε ως ζωντανό αρχείο 
καθημερινών πρακτικών και τεχνικών 
επινοήσεων.
Σε αντίθεση με τη συνήθη προσέγγιση 
κατεδάφισης τέτοιου τύπου «μη 
αξιόλογων» δομών, οι dot architects 

επέλεξαν να αναδείξουν τα σημάδια του 
χρόνου, διατηρώντας υλικά, αποτυπώματα 
και δομικές ιδιορρυθμίες. Η εισαγωγή 
ενός διαφανούς υαλοπετάσματος στην 
πρόσοψη είχε σκοπό να καταστήσει το 
κτήριο προσβάσιμο και «ανοιχτό» προς 
την πόλη, απομακρύνοντάς το από την 
προηγούμενη εσωστρέφεια.
Η ανακαίνιση πραγματοποιήθηκε σε φάσεις 
και μέσα σε περιορισμένο οικονομικό 
πλαίσιο, γεγονός που ενίσχυσε την ανάγκη 
για δημιουργική επαναχρησιμοποίηση 
υφιστάμενων υλικών. Το ισόγειο φιλοξενεί 
καφέ, μπαρ, κατάστημα και πολυχρηστικό 
χώρο, ενώ ο όροφος διαμορφώθηκε ώστε 
να φιλοξενεί στούντιο για καλλιτέχνες. Η 
λειτουργία του Chidori Bunka ακολουθεί 
οριζόντια δομή διαχείρισης με τη 
συμμετοχή καλλιτεχνών, κατοίκων και 
μελών του συνεταιρισμού Coop Kitak-
agaya, καθιστώντας το εγχείρημα βαθιά 
συμμετοχικό.
Η παρέμβαση των dot architects στο 
Chidori Bunka ανήκει σε μια γενεαλογία 
αρχιτεκτονικής σκέψης που συνδέεται 
αφενός με τη λαϊκή αρχιτεκτονική —
ως παράδειγμα δομημένου χώρου 
που προέκυψε από τις ανάγκες και τις 

EIKONA 170: 
Το μπαρ που διαχειρίζονται οι ίδιοι οι αρχιτέκτονες δύο φορές την εβδομάδα-πεδίο ανταλλαγής 
εμπειριών και γνώσεων με μη-ειδικούς. 
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ικανότητες των καθημερινών ανθρώπων— 
και αφετέρου με θεωρίες όπως ο ad 
hocism (Jencks & Silver, 1972) και η 
έννοια του “τεχνίτη” του Richard Sen-
nett (2008), που αναγνωρίζουν την 
αξία της μη-κανονιστικής, ευέλικτης, 
ενσώματης γνώσης στην κατασκευή 
του χώρου. Η απόφαση να διατηρηθούν 
τα φθαρμένα υλικά, τα ετερόκλητα 
μορφολογικά στοιχεία και να αξιοποιηθεί 
η υπάρχουσα τυπολογία, δεν είναι μόνο 
αισθητική ή περιβαλλοντική επιλογή, 
αλλά και πολιτική: προάγει ένα μοντέλο 
αρχιτεκτονικής ως κοινωνικής υποδομής.
Το Chidori Bunka, λοιπόν, δεν 
ολοκληρώνεται με την αποπεράτωση 
της οικοδομικής φάσης. Η λειτουργία 
του ως τόπος καθημερινής συνάντησης, 
πολιτιστικής παραγωγής, εφήμερης 
κατοίκησης και οικονομικής ανταλλαγής, 
εγγράφει το έργο στη σφαίρα του 
διαρκώς εξελισσόμενου και του 
συλλογικά οικειοποιούμενου. Το μπαρ 
που διαχειρίζονται οι ίδιοι οι αρχιτέκτονες 
δύο φορές την εβδομάδα αποτελεί έναν 
από τους άξονες του «έργου» τους, 
προσφέροντας όχι απλώς χώρο κοινωνικής 
συνάθροισης αλλά πεδίο ανταλλαγής 
εμπειριών και γνώσεων με μη-ειδικούς. 
Το μπαρ, όπως χαρακτηριστικά αναφέρει 
ο Toshikatsu Lenari, μετατρέπεται σε 
χώρο αντι-ιεραρχικής επικοινωνίας, όπου 
άνθρωποι από διαφορετικές κοινωνικές 
θέσεις συνδιαλέγονται ως ίσοι.
Το κτίριο αυτό δεν ήταν αποτέλεσμα 
αρχιτεκτονικού σχεδιασμού αλλά 
μάλλον ένα σώμα bricolage, προϊόν 
κοινωνικής συλλογικότητας και λαϊκής 
δημιουργικότητας.

Ενταγμένο στο ευρύτερο πρόγραμμα Kita-
kagaya Creative Village, το Chidori Bunka 
συμβάλλει στην αναγέννηση μιας γειτονιάς 
που επλήγη από την αποβιομηχάνιση 
και τη γήρανση του πληθυσμού. Χωρίς 
να επιδιώξει το «εμβληματικό» ή το 
εντυπωσιακό, το εγχείρημα καταθέτει 
μια πρόταση για το πώς η αρχιτεκτονική 
μπορεί να είναι ταυτόχρονα μέσο 
φροντίδας, συλλογικής μνήμης και 
ενεργής κατοίκησης του αστικού χώρου.

Το Chidori Bunka είναι συνεπώς κάτι 
παραπάνω από ένα πολιτιστικό κέντρο· 
είναι ένας τόπος συνεύρεσης, μνήμης και 

επαναπροσδιορισμού. 
Είναι η αρχιτεκτονική που σέβεται τη 
φθορά και που αναγνωρίζει την αξία 
του ασήμαντου.

EIKONA 171: 
Αξονομέτρικο σε έκρηξη με το σύνολο 
της πρότασης
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EIKONA 172: 
Η κάτοψη του Chidori-Bunka, με όλες τις φάσεις 
κατασκευής του κτηρίου, αποτελεί τυπικό 
παράδειγμα του νέου τύπου, καθώς αποτυπώνει 
και τα ανθρώπινα δίκτυα που αναπτύσσονται 
εντός του χώρου.
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EIKONA 173: 
Τομή που αποτυπώνει τις καθαιρέσεις καθώς 
και τα υφιστάμενα τμήματα του κτηρίου

EIKONA 174: 
Τομή
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EIKONA 180: 
Chidori-Bunka, χαρακτηριστικό 
παράδειγμα κόμβου, Οι αρχιτέκτονες 
αξιοποίησαν επαναχρησιμοποιημένα 
ξύλα που βρήκαν στην περιοχή, 
ενισχύοντας την έννοια της 
βιωσιμότητας.

3

1

2

4

8

7

6

9

5

10



RADICALLY
UNFINISHED

262

新しい
建築!

262
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ΜΈΣΑ 
ΑΝΑΠΑΡΆΣΤΑΣΗΣ 
ΤΟΥ «ΝΈΟΥ ΤΎΠΟΥ»  
— ΣΧΕΔΙΆΖΟΝΤΑΣ 
ΣΧΈΣΕΙΣ ΚΑΙ Η 
ΑΠΌΡΡΙΨΗ ΤΗΣ 
ΦΩΤΟΡΕΑΛΙΣΤΙΚΉΣ 
ΑΠΕΙΚΌΝΙΣΗΣ

5
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Ιστορικό υπόβαθρο: Από την άρνηση του ρεαλισμού στο κολάζ

Η ιστορία της αρχιτεκτονικής απεικόνισης 
χαρακτηρίζεται από διαρκείς μετατοπίσεις 
που αμφισβητούν την κυριαρχία της 
εικόνας ως τελικής προσομοίωσης 
της πραγματικότητας. Από τις πρώτες 
απόπειρες των Κυβιστών, όπου το κολάζ 
λειτούργησε ως μέσο απάντησης στα 
στερέοτυπα της εποχής, η αρχιτεκτονική 
κληρονόμησε μια εναλλακτική οπτική 
γλώσσα που στηριζόταν όχι στην 
αναπαράσταση της πραγματικότητας, 
αλλά στην παραγωγή νέων τρόπων 
σκέψης. Το έργο του Le Corbusier συνιστά 
χαρακτηριστικό παράδειγμα: Τα κολάζ 
του, με έντονα γραμμικά συστήματα και το 
modulor ως μέτρο, οικοδομούν μια τάξη 
αφαιρετική και ορθολογική. 

Την ίδια στιγμή, η Charlotte Perriand εισάγει 
την κοινωνική διάσταση, αξιοποιώντας 
μεγάλης κλίμακας φωτομοντάζ για να 
καταγγείλει τις άθλιες συνθήκες στέγασης 
στο Παρίσι, δείχνοντας ότι η αναπαράσταση 
μπορεί να είναι ταυτόχρονα αισθητική και 
πολιτική πράξη33

 

5.i  Ιστορικό υπόβαθρο: Από την άρνηση 
του ρεαλισμού στο κολάζ

33Shields, J. (2021). Collage and architecture. New York, NY: Routledge, σ. 32

EIKO
N

A 181: 
Le C

orbusier, Taureau III, 1953 ©
 F.L.C./AD

AG
P, Paris/

Artists Rights Society (ARS), N
ew

 York 2022.

5.i
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ΜΕΣΑ ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΤΟΥ <<ΝΕΟΥ ΤΥΠΟΥ>>

Παράλληλα, ο Mies van der Rohe 
υιοθέτησε το κολάζ ως βασικό 
εργαλείο διερευνητικής απεικόνισης. 
Τα λιτά του κολάζ, όπου φωτογραφίες 
ενσωματώνονται σε σχεδιαστικές 
συνθέσεις από υποστυλώματα και 
οριζόντιες πλάκες, ανέτρεψαν την 
παραδοσιακή διάκριση μορφής και 
φόντου, μετατρέποντας την αρχιτεκτονική 
σε ένα διάφανο πλαίσιο που εναγκαλίζεται 
τον τόπο. 

Η συμβολή του Sverre Fehn κινείται στην 
ίδια λογική της στρωματογραφίας και 
του παλίμψηστου: στο Hamar Bispegård 
η αναπαράσταση της αρχιτεκτονικής 
ταυτίζεται με την πράξη της συνύφανσης 
διαφορετικών ιστορικών επιπέδων, 
αναδεικνύοντας τις «ραφές» και τις τομές 
ως κρίσιμα σχεδιαστικά στοιχεία. 

Την ίδια στιγμή, οι ριζοσπαστικές 
χειρονομίες του Superstudio, με τα 
ατέρμονα πλέγματα και τα φωτομοντάζ-
ουτοπίες, ανέδειξαν την απεικόνιση όχι 
ως προεπισκόπηση ενός έργου, αλλά ως 
εργαλείο κριτικής και θεωρητικής έρευνας. 

 
Όλες αυτές οι διαφορετικές εκφράσεις 
συγκλίνουν σε ένα κοινό υπόβαθρο: 
η αναπαράσταση παύει να είναι μια 
εικονογράφηση του τετελεσμένου και 
μετατρέπεται σε χώρο σκέψης, διαδικασίας 
και διαπραγμάτευσης. Το σχέδιο, το κολάζ 
ή το μοντάζ λειτουργούν ως εργαλεία 
διαπραγμάτευση ανοιχτά προς ερμηνεία, 
επιτρέποντας στον αρχιτέκτονα να δείξει 
όχι «πώς θα είναι» το έργο, αλλά «πώς 
μπορεί να γίνει».

EIKONA 182: 
Charlotte Perriand, segment of La Grande Misère 
de Paris, 1936 © 2022 Artists Rights Society 
(ARS), New York/ADAGP, Paris. Domestic Land-
scape (1972).
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Ιστορικό υπόβαθρο: Από την άρνηση του ρεαλισμού στο κολάζ5.i
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EIKO
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A 183: 
M

ies van der Rohe, Π
ρόταση για αίθουσα συναυλιώ

ν, 
1942 ©

 2022 Artists Rights Society (ARS), Ν
έα Υόρκη/

VG
 Bild-Kunst, Βόννη. Φ

ω
τογραφ

ία ενός κολάζ για μια 
αίθουσα συναυλιώ

ν, αποτελούμενη από χαρτί που 
αναπαριστούν ακουστικά παραπετάσματα πάνω

 από μια 
φ

ω
τογραφ

ία του κτιρίου συναρμολόγησης του 1937 του 
Albert Kahn για το εργοστάσιο αεροσκαφ

ώ
ν της G

lenn 
L. M

artin C
om

pany, στο M
iddle River του Μ

έριλαντ, 
αρνητικό που εκτέθηκε μεταξύ 1942 και 1969.  

EIKONA 184: 
Superstudio, Untitled in Italy: The New 
Domestic Landscape (1972).
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Πρακτικές του Νέου Τύπου: κολλάζ, αξονομετρικά και μακέτες ώς εργαλεία5.ii

 Στο σήμερα, ο Νέος Τύπος  αναπαράστασης 
εμφανίζεται μέσα από πρακτικές που 
αποκηρύσσουν τη φωτορεαλιστική 
απεικόνιση και προπσαθούν να 
εκφραστούν περισσότερο μέσα απο 
ατελής τρόπους που ως σκοπό έχουν να 
απεικονίζουν δυνατότητες, διαδικασίες 
και σχέσεις, όχι ένα «γυαλισμένο τελικό 
προϊόν».

 Οι Point Supreme, για παράδειγμα, 
επεξεργάζονται την αθηναϊκή 
πραγματικότητα μέσω κολλάζ σχέσεων και 
αντικειμένων: συρράπτουν αποκόμματα, 
ιστορικές κατόψεις, παιδικά σκίτσα 
και καθημερινές εικόνες σε συνθέσεις 
που αφηγούνται την πόλη όχι ως 
ολοκληρωμένη μορφή, αλλά ως μνήμη 
και προοπτική. Το Petralona House 
αποτελεί την πιο χειροπιαστή απόδειξη 
αυτής της στάσης, όπου το σχέδιο 
εγγράφεται απευθείας πάνω στον τοίχο, 
οι πόρτες και τα παράθυρα συλλέγονται 
από παλιά σπίτια και η ίδια η κατασκευή 
γίνεται μία μορφή αναπαράστασης.34 

 
 Αντίστοιχα, οι Atelier Bow-Wow στο Made 
in Tokyo καταγράφουν την πόλη όχι με 
λαμπερά renders αλλά με αξονομετρικά 
διαγράμματα και απλές φωτογραφίες 
πεδίου. Οι αναπαραστάσεις τους 
εστιάζουν στο πώς λειτουργεί η πόλη, πώς 
συμπεριφέρεται, και όχι στο πώς φαίνεται. 
 
 
Σε αυτά τα παραδείγματα, η αναπαράσταση 
λειτουργεί ως κοινή γλώσσα ανάμεσα σε 
αρχιτέκτονα και χρήστη, ως πεδίο ανοιχτής 
συζήτησης και όχι ως κλειστή υπόσχεση. 
Το σχέδιο δεν παραδίδει μια τελειωμένη 
εικόνα· προσκαλεί σε συμμετοχή και 
συνδιαμόρφωση.

5.ii  Πρακτικές του Νέου Τύπου: κολάζ, 
αξονομετρικά και μακέτες ως εργαλεία.

34a+u – Architecture and Urbanism. (2023, May). Feature: Point Supreme [Special issue, No. 632]. Tokyo: Shinkenchiku-Sha 
Co. Ltd. tledge, σ. 23
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EIKONA 186: 
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Στρατηγικές του παρόντος: δίκτυα υλικών και άυλων

 Η νεότερη γενιά αρχιτεκτόνων προχωρά 
ένα βήμα παραπέρα, απορρίπτοντας ριζικά 
τον φωτορεαλισμό και στρέφοντας την 
προσοχή της σε προσπάθειες απεικόνισης 
δικτύων άυλων και υλικών, σχέσεων, 
καταλόγους υλικών και σε μακέτες 
μεγάλης κλίμακας που διερευνούν όχι το 
«εικονικό τελικό» αλλά το «πραγματικό 
γινόμενο».

 Οι dot architects προσεγγίζουν το σχέδιο 
ως «ημερολόγια υλικών»: καταγράφουν 
υλικά από κατεδαφίσεις ή εργοτάξια, 
δημιουργώντας καταλόγους που 
λειτουργούν ως σχεδιαστικά ημερολόγια. 
Οι προοπτικές τους τομές χαρτογραφούν 
τα δίκτυα επανάχρησης, δείχνοντας πώς 
ένα υλικό αφαιρείται, πώς μεταφέρεται 
και πώς επανεγκαθίσταται σε νέο πλαίσιο. 
Οι μακέτες σε διάφορες κλίμακες γίνονται 
τόπος πειραματισμού, όπου δοκιμάζονται 
συνδέσεις, φορτία και σχέσεις, δηλαδή 
η ουσία της αρχιτεκτονικής πράξης. 
 

5.iii  Στρατηγικές του παρόντος: δίκτυα 
υλικών και άυλων

5.iii
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ΜΕΣΑ ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΤΟΥ <<ΝΕΟΥ ΤΥΠΟΥ>>

Η προσέγγιση των Fuminori Nousaku 
& Μio Τsuneyama εντάσσεται στην ίδια 
λογική. Στο έργο τους Holes in the House, 
η αναπαράσταση ταυτίζεται με την πράξη: 
οι τρύπες και τα κενά λειτουργούν ως 
σχεδιαστικά εργαλεία, αποκαλύπτοντας 
δίκτυα φωτός, αέρα και θέας. Μέσα 
από προοπτικές τομές και επιτόπια 
κατασκευή σε κλίμακα 1:1, καταγράφουν 
όχι μόνο τη δομή αλλά και τις άυλες 
σχέσεις που αυτή παράγει. Στη θέση 
ενός render που υπόσχεται τελειότητα, 
παρουσιάζουν μια διαδικασία σε εξέλιξη, 
έναν χώρο που αναδύεται βήμα-βήμα. 
 
Σε όλες αυτές τις πρακτικές, η 
αναπαράσταση χαρακτηρίζεται από 
πέντε ιδιότητες: παραμένει ανοιχτή στην 
ερμηνεία, διατηρεί τα ίχνη της παραγωγής, 
προτάσσει τις σχέσεις αντί για τα 
αντικείμενα, αποτυπώνει χρονικότητες και 
φάσεις, και κυρίως επιτρέπει τη συμμετοχή 
μη-ειδικών. Το render «προβλέπει», το 
σκίτσο «προσκαλεί»· το πρώτο κλείνει τη 
συζήτηση, ενώ το δεύτερο την ανοίγει.

Η μετάβαση από την απεικόνισητου 
τετελεσμένου στη αναπαράσταση  σχέσεων 
και δικτύων δεν είναι αισθητικό καπρίτσιο 
αλλά ουσιαστική μετατόπιση στον τρόπο 
που η αρχιτεκτονική σκέψη εκφέρεται. 
Το κολάζ, το σκίτσο, η προοπτική τομή, τα 
«ημερολόγια υλικών» και η μακέτα μεγάλης 
κλίμακας συγκροτούν μια νέα γλώσσα, 
όπου η αναπαράσταση δεν είναι προϊόν 
μάρκετινγκ αλλά παιδαγωγικό εργαλείο, 
εργαλείο διαλόγου και πεδίο συνεργασίας. 

Ο Νέος Τύπος, αντί να δεσμεύει τον χώρο 
σε μια τελειωμένη εικόνα, τον αφήνει 
συμμετοχικό, ατελή και ανοιχτό προς 
ερμηνεία, δίνοντας χώρο στον χρόνο, στη 
φθορά, στη μνήμη και στη συμμετοχή.

EIKO
N

A 188: 
C

hidori-Bunka —
 Μ

ακέτα μεγάλης κλίμακας 
που αποτυπώ

νει τις διαφ
ορετικές φ

άσεις της 
επανάχρησης.
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Στρατηγικές του παρόντος: δίκτυα υλικών και άυλων

EIKONA 189: 
Chidori-Bunka αποτύπωση στοιχείων που μπορούν να 
επαναχρησιμοποιηθούν σαν ενα κατάλογο υλικών προς χρήση

5.iii
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EIKONA 189: 
Chidori-Bunka αποτύπωση στοιχείων που μπορούν να 
επαναχρησιμοποιηθούν σαν ενα κατάλογο υλικών προς χρήση

EIKONA 190: 
Holes in the House, Στο παραπάνω 
σχέδιο εκτός απο τα αρχιτεκτονικά 
στοιχεία παρατηρούμε και την 
αποτύπωση μιας σειράς δικτύων 
άυλων και υλικών. To πράσινο, ο 
αερισμός, τα δίκτυα ύδρευσης ακομα 
και οι ανθρώπινες σχεσείς.

5
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EIKONA 191: 
Στο παραπάνω σχέδιο εκτός απο τα αρχιτεκτονικά στοιχεία παρατηρούμε και την 
αποτύπωση μιας σειράς δικτύων άυλων και υλικών
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EIKONA 191: 
Στο παραπάνω σχέδιο εκτός απο τα αρχιτεκτονικά στοιχεία παρατηρούμε και την 
αποτύπωση μιας σειράς δικτύων άυλων και υλικών
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ΜΕΣΑ ΑΝΑΠΑΡΑΣΤΑΣΗΣ ΤΟΥ <<ΝΕΟΥ ΤΥΠΟΥ>>5
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ανή τον φ

.ο.
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ΚΑΤΗΓΟΡΙΟΠΟΊΗΣΗ 
ΚΑΙ ΚΡΙΤΉΡΙΑ – 
ΚΑΤΑΝΟΏΝΤΑΣ 
ΤΟ
NΈΟ TΎΠΟ

6
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Γιατί να κάνουμε κατηγοριοποίηση; 

Αφού εξετάσαμε δέκα μελέτες 
περιπτώσεων και αναζητήσαμε τις 
θεωρητικές και ιστορικές ρίζες του Νέου 
Τύπου, περνάμε τώρα σε ένα συγκριτικό 
πλαίσιο. Ο στόχος δεν είναι να κατατάξουμε 
αυτά τα έργα σε άκαμπτες ταξινομίες, 
αλλά να εντοπίσουμε επαναλαμβανόμενες 
τάσεις — μοτίβα δράσης, αναπαράστασης 
και χωρικής λογικής που διακρίνουν αυτή 
την αναδυόμενη αρχιτεκτονική γλώσσα.
Ο όρος «Νέος Τύπος» δεν υπόκειται 
σε στυλιστικό ορισμό. Δεν είναι ένας 
νέος «ισμός», αλλά μια σχεδιαστική 
φιλοσοφία. Για να τον κατανοήσουμε, 
πρέπει να κοιτάξουμε πέρα από τη μορφή 
— στη διαδικασία, τη συμμετοχή, την 
προσωρινότητα, την πατρότητα και τη 
χρήση.

6.i
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Κατηγοριοποίηση και κριτήρια – Κατανοώντας το Nέο Tύπο

1. Συμμετοχή:
Ο βαθμός στον οποίο οι χρήστες 
εμπλέκονται στο σχεδιασμό και την 
κατασκευή. 

2. Επαναχρησιμοποίηση & 
Λογική υλικών:
Χρήση ανακυκλωμένων, χαμηλού κόστους 
ή τοπικών υλικών. 

3. Χρονική ευελιξία:
Ικανότητα εξέλιξης με την πάροδο του 
χρόνου. 

4. Αναπαράσταση:
Χρήση του σχεδίου ως μέσου επικοινωνίας 
και ένταξης. Κυριαρχούν τα σκίτσα με 
το χέρι, οι μακέτες και τα διαγράμματα 
συμπεριφοράς.

5. Ρόλος του δημιουργού:
Η στάση του αρχιτέκτονα — από 
δημιουργός σε διαμεσολαβητής. 

6. Χωρική αμφισημία:
Ευελιξία στο πρόγραμμα, στα όρια, στη 
χρήση — χώροι που προτείνουν αντί να 
επιβάλλουν. 

Καθορισμός κριτηρίων

6
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Συμμετοχή:
Επαναχρησιμοποίηση &
Λογική υλικών: Χρονική ευελιξία: Αναπαράσταση:
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Στον παραπάνω πίνακα παρουσιάζονται οι επιμέρους μελέτες με βάση 
έξι βασικά κριτήρια που προέκυψαν από τα προηγούμενα κεφάλαια:

Μακέτα-
Κατασκευή 1:1

Διαγράμματα

Διαγράμματα

Κ α τ ά λ ο γ ο ι 
Υλικών L

Κ α τ ά λ ο γ ο ι 
ΥλικώνL

Διαγράμματα

Κολλάζ

Μακέτα-
Κατασκευή 

1:1

Μακέτα-
Κατασκευή 

1:1

Σχέδια 
δικτύων
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Αναπαράσταση: Ρόλος του δημιουργού: Χωρική αμφισημία: Τ υ π ο λ ο γ ι κ ή 

ΔιαμεσολαβητήςΜακέτα-
Κατασκευή 1:1

ΔιαμεσολαβητήςΔιαγράμματα

Διαγράμματα

ΔιαμεσολαβητήςΚ α τ ά λ ο γ ο ι 
Υλικών L

Αυτοσχεδιαστές (The Improvisers), 
Eνεργοποιητές (The Enablers) 

Παρατηρητές (The Observers)

Αυτοσχεδιαστές (The Improvisers), 
Παρατηρητές (The Observers)

Αυτοσχεδιαστές (The Improvisers), 
Eνεργοποιητές (The Enablers) 

Eνεργοποιητές (The Enablers) 

Eνεργοποιητές (The Enablers) 

Eνεργοποιητές (The Enablers) 

Αυτοσχεδιαστές (The Improvisers) 

Παρατηρητές (The Observers)

Αυτοσχεδιαστές (The Improvisers)

ΠαρατηρητήςΚ α τ ά λ ο γ ο ι 
ΥλικώνL

ΠαρατηρητήςΔιαγράμματα

Ιδιοκτήτης

ΙδιοκτήτηςΚολλάζ

Ιδιοκτήτης

Ιδιοκτήτης
Μακέτα-

Κατασκευή 
1:1

Μακέτα-
Κατασκευή 

1:1

Ιδιοκτήτης
Σχέδια 

δικτύων



RADICALLY
UNFINISHED

286

1

5

2

6

286

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 



287

287
もったいない!  

7 8

3 4

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

Κλ
ίµ

ακ
α

Έρ
γο

υ:

Κατασκευή: Τύπος Κρίσης: 

l

xl

m

s

l

xl

m

s

Αλ Αλ

Περ
Πολ

Οικ

Συν
Επ

ΝέΚ

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 

XL
L
M
S

Κλίμακα
Έργου:

Χρονική 
Διάρκεια:       Μόνιμο-Προσωρινό-Μεταλλάξιμο

Νέα Κατασκευή
Επανάχρηση
Συνδυασμός
Άλλο

Κατασκευή:

Οικονομική
Περιβαλλοντική
Πολιτική
Άλλο

Τύπος Κρίσης: 



RADICALLY
UNFINISHED

288

9 10

Από την ανάλυση αυτή προκύπτουν 
τρεις αλληλεπικαλυπτόμενες τυπολογίες 
— που δεν αλληλοαποκλείονται, αλλά 
υποδηλώνουν κυρίαρχες λογικές: 

Α. Οι αυτοσχεδιαστές
 (The Improvisers)
Έργα που εξελίσσονται με την πάροδο 
του χρόνου, χρησιμοποιώντας ό,τι είναι 
διαθέσιμο.

Βασικά χαρακτηριστικά:
• Υψηλή επαναχρησιμοποίηση
• Συμμετοχικός σχεδιασμός
•Μέθοδοι χαμηλής τεχνολογίας, 
προσαρμοστικές

Αυτά τα έργα ευδοκιμούν σε ανεπίσημα 
πλαίσια, ανταποκρινόμενα στην κρίση 
με το να τα βγάζουν πέρα — συχνά με 
χιούμορ και ανθεκτικότητα.

6.iv  Θεματικές ομάδες πρακτικών «Nέου 
τύπου».

Θεματικές ομάδες πρακτικών «Nέου τύπου».6.iv
288
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Β. Οι ενεργοποιητές
 (The Enablers)
Οι αρχιτέκτονες δημιουργούν συστήματα 
ή πλατφόρμες για να μπορούν να δράσουν 
οι άλλοι.

Βασικά χαρακτηριστικά:
• Συνεργατικές δομές
• Μη ολοκληρωμένη υλοποίηση
• Ενδυνάμωση έναντι ελέγχου

Οι ενεργοποιητές σχεδιάζουν πλαίσια 
δράσης, όχι αντικείμενα. Η επιτυχία τους 
εξαρτάται από την εκπλήρωση του έργου 
από την κοινότητα.

Γ. Οι παρατηρητές 
(The Observers)
Η αρχιτεκτονική προκύπτει από την 
ενδελεχή παρατήρηση και τεκμηρίωση.

Βασικά χαρακτηριστικά:
• Λαική αρχιτεκτονική
• Επι τόπια καταγραφή καταστάσεων
• Απόρριψη της τυπολατρείας

Οι παρατηρητές μελετούν τον τρόπο με 
τον οποίο οι άνθρωποι ήδη κατοικούν τον 
χώρο και στη συνέχεια παρεμβαίνουν 
ελάχιστα — διευρύνοντας την καθημερινή 
συμπεριφορά αντί να επιβάλλουν μια 
συγκεκριμένη οργάνωση-τάξη.

Κατηγοριοποίηση και κριτήρια – Κατανοώντας το Nέο Tύπο6
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Σύνθεση6.v

Αυτές οι τυπολογίες δεν είναι κατηγορίες 
που πρέπει να περιοριστούμε σε αυτές, 
αλλά όψεις από τις οποίες πρέπει να 
τις ερμηνεύσουμε. Τα περισσότερα έργα 
παρουσιάζουν χαρακτηριστικά από 
περισσότερες της μιας κατηγορίες. Αυτό 
που τα ενώνει δεν είναι το στυλ, αλλά η 
στάση:

• Η απόρριψη του άγραφου πίνακα (tabula 
rasa)
• Η αποδοχή της επαναχρησιμοποίησης, 
της αμφισημίας και της διαδικασίας
• Ο αποκεντρωμένος ρόλος του 
αρχιτέκτονα.

Εν ολίγοις, αντιπροσωπεύουν μια αλλαγή 
παραδείγματος από την αρχιτεκτονική ως 
προϊόν στην αρχιτεκτονική ως διαδικασία 
και φροντίδα

6.v Σύνθεση
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Κατηγοριοποίηση και κριτήρια – Κατανοώντας το Nέο Tύπο6
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ΣΥΜΠΕΡΆΣΜΑΤΑ 
ΚΑΙ ΑΝΟΙΧΤΆ 
ΕΡΩΤΉΜΑΤΑ

7
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Στην αρχή αυτής της έρευνας, θέσαμε ένα 
απλό αλλά ουσιαστικό ερώτημα:
«Παλαιότερα, οι αρχιτέκτονες φαντάζονταν 
το μέλλον. Σήμερα, επαναπροσδιορίζουν 
τα υπολλείματα».
Στα προηγούμενα κεφάλαια, αυτή η 
υπόθεση εξελίχθηκε σε κάτι περισσότερο 
από μια ποιητική αναστροφή· μετατράπηκε 
σε μια ηθική μετατόπιση. Σε μια εποχή που 
χαρακτηρίζεται από κλιματική αστάθεια, 
οικονομική αβεβαιότητα και κοινωνικό 
κατακερματισμό, η αρχιτεκτονική δεν 
μπορεί να συνεχίσει να ασχολείται με 
την καινοτομία ή το θέαμα. Αντίθετα, έχει 
εμφανιστεί ένα νέο είδος αρχιτεκτονικής 
— ταπεινή, σταδιακή, συμμετοχική και 
βαθιά συνυφασμένη με τις ζωές και τα 
υλικά που την προϋπάρχουν.
Αυτό είναι ο «Nέος τύπος».

Από το The Cineroleum έως το Monterrey, 
από το Mémé έως το σπίτι στα Πετράλωνα 
παρατηρούμε ότι τα έργα του Νέου τύπου 
μοιράζονται μια σειρά από λειτουργικές 
αρχές:

1. Επαναχρησιμοποίηση ως πράξη 
αντίστασης

Η επαναχρησιμοποίηση υλικών δεν είναι 
απλώς βιώσιμη — είναι μια κριτική της 
απαξίωσης και της προγραμματισμένης 
καταστροφής. Είναι μια αισθητική της 
συνέχειας έναντι της αντικατάστασης.

2. Η συμμετοχικότητα ως πνευματική 
ιδιοκτησία

Αυτά τα έργα αφαιρούν την αυθεντία απο 
τον αρχιτέκτονα. Ο χρήστης, ο κάτοικος, ο 
τεχνίτης γίνονται φορείς της μορφής — 
διαμορφώνοντας τον χώρο από μέσα προς 
τα έξω.

7.i Η επανεξέταση της αρχιτεκτονικής 
στο απόηχο κρίσεων

7.ii Τι μαθαίνουμε από την αρχιτεκτονική 
του «Nέου τύπου».

3. Η αναπαράσταση ως πρόσκληση

Σκίτσα, διαγράμματα και μακέτες ή 
πρωτότυπα σε 1:1 αντικαθιστούν τα ren-
der. Η απεικόνιση γίνεται δημοκρατική, όχι 
επιτελεστική.

4. Ο χρόνος ως υλικό σχεδιασμού

Αντί να παγώνουν τα κτίρια μετά 
την ολοκλήρωσή τους, αυτά τα έργα 
εξελίσσονται. Η «ημιτελής» φύση τους 
δεν είναι ελάττωμα — είναι ένας τρόπος 
αντοχής.

5. Η καθημερινότητα ως ποίηση

 Η κοινοτοπία δεν είναι το αντίθετο της 
ομορφιάς — είναι συνώνυμο της. Η 
αισθητική Normcore αναδιαμορφώνει την 
καθημερινότητα ως πλούσια, σημαντική 
και άξια διατήρησης.
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Συμπεράσματα και Ανοιχτά Ερωτήματα7

Σε αυτά τα έργα, ο ρόλος του αρχιτέκτονα 
υφίσταται μια ριζική αλλαγή:
• Δεν είναι πλέον ο κύριος σχεδιαστής, 
αλλά ο διαμεσολαβητής
• Δεν είναι πλέον ο δημιουργός της 
μορφής, αλλά ο επιμελητής των σχέσεων
• Δεν είναι πλέον αποστασιοποιημένος, 
αλλά εμπλεκόμενος ουσιαστικά με το έργο.
Αυτό αντανακλά την έκκληση του Bruno 
Latour προς τους αρχιτέκτονες να γίνουν 
«υποχρεωτικά σημεία διέλευσης» στα 
δίκτυα των φορέων — διαμορφώνοντας 
όχι μέσω εντολών, αλλά μέσω της 
συνδιαμόρφωσης.
Υπό αυτό το πρίσμα, οι αρχιτέκτονες 
του Νέου Τύπου είναι πιο κοντά στους 
κοινωνικούς λειτουργούς, τους συντάκτες 
ή τους εθνογράφους παρά στους 
σχεδιαστές με την παραδοσιακή έννοια. 
Η επιτυχία τους δεν μετριέται με βάση την 
εικονογραφία, αλλά με βάση τη συνέχεια, 
την επισκευή και τη χρήση.

Αυτή η αλλαγή δεν είναι απλώς θεωρητική. Προκύπτει 
από κρίσεις:

• Μεταπολεμικός κοινωνικός κατακερματισμός→Team 
10
• Μάης του ‘68, φοιτητικός ριζοσπαστισμός →L.Kroll
• Έλλειψη στέγης→Monterrey
• Περιβαλλοντική κρίση→Chidori Bunka, 
• Λιτότητα και εγκατάλειψη →Kleiburg Project, Σπίτι 
στα Πετράλωνα, Holes in the House, Σπίτι Ροδάκη

Κάθε κρίση έχει προκαλέσει μια αυτοσχέδια 
αντίδραση και, μέσα από αυτή την αντίδραση, μια νέα 
μορφή αρχιτεκτονικής.

Αυτή είναι η βασική συμβολή του Νέου Τύπου: όχι 
να λύσει, αλλά να υπομείνει. Όχι να σβήσει και να 
ξεκινήσει από την αρχή, αλλά να φροντίσει ό,τι 
απομένει.

7.iii Ο αρχιτέκτονας ως διαμεσολαβητής

7.iv Από την κρίση στην πράξη: Μια 
ηθική επιτακτική ανάγκη
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Απο τα παραπάνω γίνεται εμφανές πως 
η συγκεκριμένη εργασία δημιουργεί τόσα 
ερωτήματα όσα είναι και οι απαντήσεις 
που δίνει. 

Μεταξύ αυτών:

• Πώς μπορεί η αρχιτεκτονική εκπαίδευση 
να υποστηρίξει αυτόν τον τρόπο πρακτικής;
Τα περισσότερα προγράμματα σπουδών 
εξακολουθούν να δίνουν προτεραιότητα 
στην «εικόνα», την ατομική δημιουργία 
έναντι της συλλογικότητας και σε 
μία αρχιτεκτονική που προσπαθεί να 
οριστικοποιήσει κάθε πτυχή ενός έργου.

• Πώς μπορεί η νομοθεσία να προσαρμοστεί 
στο ατελές, το συμμετοχικό, το άτυπο 
«Λαϊκό»;

Οι διαδικασίες αδειοδότησης, οι 
νόμοι περί χωροταξίας και τα μοντέλα 
χρηματοδότησης πρέπει να εξελιχθούν.

• Μπορεί ο Νέος Τύπος να εφαρμοστεί 
σε μεγαλύτερες κλίμακες σχεδιασμού; Ή 
μήπως η ουσία του είναι ριζωμένη στην 
μικρή κλίμακα;

Ποιές πολιτικές αποφάσεις πρέπει 
να παρθούν για να ενισχυθεί αυτή 
η ανερχόμενη τάση με έμφαση 
στην επαναχρησιμοποίηση και την 
συμμετοχικότητα; 
Μπορούν οι κυβερνήσεις να υιοθετήσουν 
τη λογική του lo-fi και του Ad-Hoc; 

• Τι σημαίνει διατήρηση σε ένα πλαίσιο 
επαναχρησιμοποίησης και ανασύνθεσης;

Όπως υποστηρίζει ο Jorge Otero-Pailos 
στο Preservation is Overtaking Us, ίσως 
πρέπει να σκεφτούμε τη διατήρηση ως 
απόδοση και όχι απλά ως προστασία.

• Και τέλος: πώς μετράμε την αρχιτεκτονική 
αξία κάθε έργου;
Με βάση την αισθητική; Τον άνθρακα; Τις 
ιστορίες; Την αφή; Τη χρήση;

7.v Ανοιχτά ερωτήματα
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Συμπεράσματα και Ανοιχτά Ερωτήματα7

Η παρούσα εργασία δεν έχει ως στόχο να 
ορίσει ένα κίνημα.

Αντίθετα, χαρτογραφεί μια ομάδα τάσεων 
— ηθικών, υλικών, χωρικών — που 
οδηγούν σε μια νέα αρχιτεκτονική ηθική. 
Μια ηθική που είναι ταπεινή, συμμετοχική, 
ενσωματωμένη στον τόπο και ανοιχτή στο 
χρόνο. Με αυτόν τον τρόπο, επαναφέρει 
την αρχιτεκτονική από το γυαλιστερό και το 
εντυπωσιακό και την τοποθετεί εκεί όπου 
είχε τις ρίζες της — στην καθημερινότητα.

7.v Ένα κάλεσμα για διαρκή σχεδιασμό
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