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ΣΚΟΠΟΣ - ΥΠΟΘΕΣΗ ΕΡΕΥΝΗΤΙΚΗΣ 

Η παρούσα ερευνητική, καλείται να απαντήσει 

στην εξέλιξη που παρουσιάζει ο αρχιτεκτονικός 

τύπος από το 1950 μέχρι και σήμερα, αλλά και το 

πώς η ανάπτυξη της τεχνολογίας καθώς και η 

εύκολη πρόσβαση σε εικόνες έχουν επηρεάσει 

τους νέους αρχιτέκτονες ως προς τις συνθέσεις 

τους. Μέσα από την ιστορική αναδρομή των 

τελευταίων 70 χρόνων, θα μελετήσουμε τις 

διαφορές του τρόπου παρουσίασης των 

αρχιτεκτονικών έργων μέσα από τα πιο γνωστά 

περιοδικά αρχιτεκτονικής, ελληνικά και ξένα, 

μέχρι να καταλήξουμε στις πιο 

πολυδιαδεδομένες ιστοσελίδες του σήμερα και 

το πώς αυτές επηρεάζουν τελικά την συνθετική 

σκέψη του σύγχρονου αρχιτέκτονα. Μέσα σε όλο 

αυτό, θα προσπαθήσουμε να ερευνήσουμε το 

πώς ένας φοιτητής αρχιτεκτονικής ξεκινάει την 

εκπαίδευση του, τι ερεθίσματα έχει, πόσο 

μεγάλη επίδραση ασκούν πάνω του αυτά, ποιες 

πηγές αποτελούν για εκείνον αφετηρία 

σύνθεσης, κατά πόσο μπορεί να διαφυλάξει 

κάποιες αρχές και κανόνες σύνθεσης στα έργα 

του και κατά πόσο δύσκολο ή εύκολο είναι να 

αναπτύξει την κριτική του ικανότητα μέσα στο 

χαοτικό σύστημα διασποράς πληροφορίας του 

διαδικτύου. Μέσα από την ανάλυση του 

έγχαρτου τύπου ανά δεκαετία, μέχρι την 

εξερεύνηση των πιο γνωστών ιστοτόπων 

αρχιτεκτονικής, θα εντοπίσουμε τις διαφορές ως 

προς τον τρόπο με τον οποίο καταλήγει να 

γίνεται η παρουσίαση ενός έργου σήμερα,  

καθώς και ποια είναι τα εργαλεία που 

χρησιμοποιούνται ως προς αυτό.  

  Ένα από τα σενάρια που εξετάζει η εργασία 

είναι και η  δυσαρέσκεια που προκύπτει από τα 

επαναλαμβανόμενα μοτίβα της τεχνολογίας, 

όπως και η ομοιομορφία των λύσεων που πολύ 

συχνά πλέον συναντάμε. Είναι πιθανόν μέσα από 
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όλη αυτήν την έρευνα, να καταλήξουμε, ή σε ένα 

αδιέξοδο ως προς τις πηγές αναφοράς της 

αρχιτεκτονικής σύνθεσης εγκλωβισμένοι στην 

παρέμβαση και τον κατακλυσμό της τεχνολογίας 

και της εύκολης πρόσβασης σε υλικό που συχνά 

δεν έχει αξιολογηθεί, βιώνοντας μια κυνική 

πραγματικότητα, ή στο αν είναι εφικτό να 

διαφυλάξουμε τα εργαλεία αυτά που αποτελούν 

κριτήρια αξιολόγησης της σύνθεσης και κατά 

συνέπεια της μετέπειτα δημιουργίας από άλλους 

αρχιτέκτονες. Ποια θα μπορούσε να είναι μια 

μέση λύση μέσα στην αναπόφευκτη και έντονη 

χρήση του διαδικτύου σε συνδυασμό με την 

προσπάθεια ως προς την αποφυγή της απώλειας 

του ίδιου του κοινωνικού ρόλου που οφείλει να 

υπηρετήσει η αρχιτεκτονική. 

ΜΕΘΟΔΟΣ ΣΥΛΛΟΓΗΣ ΣΤΟΙΧΕΙΩΝ 

 

Ως αφετηρία σε όλο αυτό, αποτέλεσε ένας 

προσωπικός, βιωματικός προβληματισμός από 

το έτος έναρξης των ακαδημαικών μου σπουδών 

και παρατηρώντας όλα τα εργαλεία που είχα εγώ 

ως φοιτήτρια αρχιτεκτονικής και κατά συνέπεια 

και οι λοιποί συμφοιτητές μου στην διαδικασία 

υιοθέτησης αρχιτεκτονικής σκέψης που θα 

στόχευε στην αρχιτεκτονική σύνθεση. Η 

παρατήρηση ξεκίνησε εντοπίζοντας τις πηγές 

άντλησης ιδεών με σκοπό το σχεδιασμό, η οποία 

αρκετές φορές συνέβαινε μέσω των 

διαδικτυακών ιστοτόπων, καθώς και το πώς 

κατέληγε όλο αυτό. Αυτό από μόνο του, ήταν μια 

αρκετά σημαντική αφορμή, σε συνδυασμό με 

ολόκληρο το κατακλυσμό της τεχνολογίας και την 

εισβολή της στην καθημερινότητα μας, να μπω 

στη διαδικασία σκέψης, κατά πόσο τελικά, πέραν 

από την επικοινωνία με τους ανθρώπους γύρω 
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μας, επηρεάζει τον τρόπο και την πορεία των 

σπουδών μας και κατ’ επέκταση της 

διαμόρφωσης μας ως μελλοντικούς 

αρχιτέκτονες. Κάπως έτσι, οδηγήθηκα στην 

αναζήτηση των πιο γνωστών ιστοσελίδων, που 

για την εποχή αποτελούν αφετηρίες σύνθεσης 

για τους φοιτητές και περισσότερους νέους 

αρχιτέκτονες, όπως το Instagram, Pinterest, 

Archdaily, Divisare και τις αντιπαράθεσα με τα 

πιο γνωστά περιοδικά αρχιτεκτονικής στον 

ελλαδικό χώρο προκειμένου να εντοπίσω τα 

στοιχεία που έχουν αλλάξει με την πάροδο των 

χρόνων και να καταλήξω στο σήμερα. Η επιλογή 

των περιοδικών έγινε με κριτήριο τα 

αποτελέσματα των αρχιτεκτονικών συνθέσεων 

κατά κύριο λόγο εντός Ελλάδας, για αυτό και 

επιλέχθηκαν κατά πλειοψηφία ελληνικά 

περιοδικά. Όλο αυτό βέβαια, δεν θα είχε κανένα 

νόημα εάν δεν συνέβαινε αντιπαράθεση και με 

ένα πολύ γνωστό ξένο (ιταλικό) περιοδικό, το 

οποίο θα μας έδινε ένα μέτρο σύγκρισης ανά την 

πάροδο των δεκαετιών. Καλώς ή κακώς, ο τόπος 

στον οποίο μεγαλώνουμε μας επηρεάζει όπως 

και παρέχει ερεθίσματα για τη μελλοντική 

διαμόρφωση μας. Σε αυτήν την σκέψη, 

στηρίχθηκε και η επιλογή των ελληνικών 

περιοδικών από το 1950 μέχρι σήμερα, καθώς θα 

δημιουργούσε ένα «πέρασμα σύνθεσης», άρα 

και ερεθισμάτων, μόλις λίγο μετά από τη λήξη 

του Β’Π.Π. μέχρι την εποχή μας, σε συνδυασμό 

με το αποτέλεσμα των αρχιτεκτονικών 

συνθέσεων που βιώνουμε.  

  Κάπως έτσι, ο τρόπος που θα παρουσιαστούν 

τα περιοδικά θα είναι δειγματοληπτικός, 

αναλύοντας δύο έως τρία περιοδικά ανά 

δεκαετία στο Α΄ μέρος της εργασίας και 

εντοπίζοντας τις διαφορές τους μέσα στην 

πάροδο των δεκαετιών σε σχέση με τις 

ιστοσελίδες που αναλύονται στο Β’ μέρος αυτής.
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ΜΕΡΟΣ Α  –  Ο έγχαρτος τύπος από το 1950 μέχρι και σήμερα 
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1 | «Η εξέλιξη των περιοδικών 

       αρχιτεκτονικής τα τελευταία  70 χρόνια»

Είναι αναμφισβήτητο το γεγονός ότι κατά τη 

διάρκεια των πανεπιστημιακών σπουδών, 

παράλληλα με τη δυναμική των επιστημονικών 

συγγραμμάτων, συμπορεύονται και τα 

περιοδικά, συμβάλλοντας στην παράθεση 

υλικού που συμπληρώνει την παροχή γνώσης 

των φοιτητών. Με αυτόν τον τρόπο λοιπόν, 

γίνεται εύκολα αντιληπτή η αναγκαιότητα και 

χρηστικότητα τους, όχι μόνο ως μέσο 

συμπλήρωσης γνώσης αλλά και ως αφετηρία 

προβληματισμού και έμπνευσης ιδιαίτερα στον 

τομέα της σύνθεσης. Ωστόσο, όπως με την 

πάροδο των χρόνων τα επιστημονικά 

συγγράμματα εξελίσσονται και τροποποιούνται, 

αντίστοιχες καταστάσεις συμβαίνουν και στις 

σειρές των περιοδικών, επικοινωνώντας με 

διαφορετικά μέσα και τρόπους, το εκάστοτε 

νόημα.  Κάπως έτσι, και ξεφυλλίζοντας μια σειρά 

από ξένα και ελληνικά περιοδικά με την πάροδο 

των δεκαετιών, μπορεί εύκολα κανείς να 

αντιληφθεί τις διαφορές ως προς τα θέματα που 

θίγονται προς προβληματισμό και ανάλυση και 

την προβολή του εκάστοτε έργου, από την 

οργάνωση των σχεδίων στο χαρτί, μέχρι το χώρο 

που καταλαμβάνουν οι φωτογραφίες και τα 

σκίτσα αλλά και τα συνοδευτικά κείμενα ή μη, 

που έρχονται πλάι στις εικόνες για να 

επεξηγήσουν και να “χρωματίσουν” την κάθε 

περίπτωση. Εμείς πήραμε ως δείγμα και 

εξετάσαμε μερικά από τα πιο γνωστά περιοδικά 

αρχιτεκτονικής στον ελλαδικό χώρο όπως το 

περιοδικό «ΔΟΜΕΣ», τα «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

ΘΕΜΑΤΑ», «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ», όπως και τα 

«Θέματα χώρου και τεχνών», αλλά εξετάσαμε 
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και ένα εμβληματικό και διαχρονικό ξένο 

περιοδικό, ιταλικής προέλευσης, το γνωστό σε 

όλους CASABELLA, διαπιστώνοντας ότι οι 

διαφορές ως προς την οργάνωση του κάθε 

έργου, στο πέρασμα από την μία δεκαετία στην 

επόμενη, εντός των τελευταίων 70 χρόνων, είναι 

αξιοσημείωτες. 
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1.1 | Το περιοδικό αρχιτεκτονικής του ‘50 

 

1.1.1 «Το τεύχος του έτους 1957 – «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ» 

 

Πηγαίνοντας 66 χρόνια πίσω και ανοίγοντας το τεύχος 

του ελληνικού περιοδικού «Αρχιτεκτονική», του έτους 

1957, ο αναγνώστης έχει τη δυνατότητα να διεισδύσει σε 

ποικίλα θέματα, πολεοδομικά, τέχνης, κοινωνικά, 

διαμόρφωσης και ανάδειξης του δημόσιου χώρου, 

λειτουργίας κίνησης και συσχέτισης βασικών κτηρίων 

πυλώνων ως προς αυτό, στην Ελλάδα αλλά συγκριτικά 

και με άλλες ευρωπαϊκές χώρες. Οι προβληματισμοί, 

μεταφέρονται στον αναγνώστη μέσα από την παράθεση 

όλων αυτών των ζητημάτων, δίνοντας τροφή για σκέψη, 

και κατ’ επέκταση για σύνθεση, λαμβάνοντας υπόψιν τα 

προβλήματα αλλά και τις λύσεις. 

 Εικόνα 1 | Ανάλυση πολεοδομικών ζητημάτων που αφορούν τον 
ελλαδικό χώρο, περιοδικού «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ», τεύχος Μάρτιος – 
Απρίλιος 1957, Εκτ. Ι.Μακρής, σελ.23  
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Εικόνα 2 | Ανάλυση πολεοδομικών ζητημάτων που αφορούν την ανοικοδόμηση της πόλης του Ρότερνταμ, σελ.25,27  
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Ο αναγνώστης, ως προς την παρουσίαση των 

αρχιτεκτονημάτων, αντικρύζει φωτογραφίες και σχέδια 

ευδιάκριτα δημιουργημένα όλα στο χέρι (κατόψεις και 

τομές) όπως και συνοδευτικό κείμενο επεξήγησης και 

ανάλυσης των χώρων που τα πλαισιώνουν. Το κείμενο 

παρουσιάζει με τρόπο αναλυτικό, στοιχεία του έργου, 

όπως τα υλικά κατασκευής αυτού και τον λόγο χρήσης 

τους, συνδέοντας το είτε με λειτουργικούς σκοπούς 

είτε και με αισθητικούς, αναλόγως την περίπτωση. Οι 

κατόψεις παρατίθενται δίπλα από φωτογραφίες του 

κτίσματος με ιδιαίτερο ενδιαφέρον αναπαράστασης, 

καταλαμβάνοντας μέγεθος ικανοποιητικό για την 

ανάδειξη του σχεδίου.  

 

 

 

 

 

Εικόνα 3 | Παρουσίαση του «Μέγαρον της  
αρχαιολογικής εταιρίας», του Ι.Αντωνιάδη,  
μέσα από περιγραφικό κείμενο ανάλυσης  
κάθε στάθμης του κτηρίου όπως και σχεδίων,  
σελ.34 
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Εικόνα 4 | Περιγραφή υλικών και παράθεση κατόψεων 
κτηρίου σε ικανοποιητικό μέγεθος για την κατανόηση 
του κτηρίου, σελ.35 

 

Εικόνα 5 | «Αγροτικό σπίτι κάμπου Θεσσαλίας», 
κάτοψη και όψεις. Σχέδια γραμμικά κατά μήκος της 
σελίδας του περιοδικού και κείμενο επεξήγησης του 
εικονιζόμενου έργου, σελ.38 
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Εικόνα 6 | «Σταθμός αυτοκινήτων», κάτοψη, όψεις, 
τομές, σκίτσα και φωτογραφία μακέτας, σελ.65 

Εικόνα 7 | «Σχέδια αρχιτεκτονικού διαγωνισμού λιμενικών 
εγκαταστάσεων Οργανισμού Λιμένος Πειραιώς - Α’ 
βραβείο»,  Μπόγδανος Γ.Λ., Κουτσουδάκης Δ., Βασιλειάδης 
Π., κάτοψη, όψεις, τομές, σκίτσα και φωτογραφία μακέτας, 
σελ.69 
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Διακρίνουμε ότι οι τρισδιάστατες μορφές 

εκφράζονται μέσα από τη φωτογραφική απεικόνιση 

της μακέτας και μόνο. Μέσα από τις αρετές της 

κλασικής σχεδιαστικής τεχνικής των προοπτικών 

σκίτσων με μολύβι και μελάνι, αποτυπώνονται οι 

σκέψεις του δημιουργού και αναδύεται η ποιότητα 

των μελετών. Η μακέτα και κατ’  επέκταση, οι λήψεις 

μέσα από αυτήν, κάνουν την προσπάθεια απόδοσης 

της ογκοπλασίας του κτηρίου στο ευρύτερο 

περιβάλλον και αποδίδουν την αίσθηση της κλίμακας, 

ως το μόνο μέσο απόδοσης συνολικής εικόνας του 

έργου στο χώρο. 

 

 

 

 

 

Εικόνα 8 | «Σχέδια αρχιτεκτονικού διαγωνισμού 

λιμενικών εγκαταστάσεων Οργανισμού Λιμένος 

Πειραιώς - Β’ βραβείο»,  Λιαπής Ι., Σκρούμπελος Η. 

Μακέτα, Προοπτικά, τομές, σκίτσα λεπτομερειών και 

κατόψεις, σελ.70 
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1.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄50 – Η δεκαετία της «ανασυγκρότησης»

Έχοντας περάσει από τον Β’ παγκόσμιο πόλεμο 

είναι εμφανές ότι ένα από τα ζητήματα που 

απασχολούν σε αρκετά έντονο βαθμό όλες τις 

ευρωπαϊκές κοινωνίες, είναι το ζήτημα της 

ανοικοδόμησης στην προσπάθεια 

ανασυγκρότησης των πόλεων που έχουν πληγεί 

από τους βομβαρδισμούς. Αυτό είναι και το 

κυρίως θέμα θα λέγαμε που εκφράζεται πολύ 

έντονα μέσα από τα ζητήματα πολεοδομικής 

κλίμακας που εξετάζονται και αναλύονται  στα 

περιοδικά της δεκαετίας του ’50 και πώς να μην 

είναι άλλωστε όταν το ζήτημα αυτό αποτελεί 

κυρίαρχο θέμα συζήτησης και δραστηριοποίησης 

για την εποχή. Το γεωγραφικό φάσμα 

περιλαμβάνει την Ελλάδα, αλλά και άλλες 

ευρωπαϊκές πρωτεύουσες στην προσπάθεια 

σύγκρισης και παράθεσης διαφορετικής 

αντιμετώπισης πάνω στο ίδιο ζήτημα.  

Πέραν των θεωρητικών θεμάτων που θίγονται στη 

δεκαετία αυτή και αναφορικά με τον τρόπο με τον 

οποίο εξετάζονται και παρουσιάζονται τα 

αρχιτεκτονικά έργα της εποχής, θα λέγαμε τα εξής. 

Αρχικά υπάρχει πλούσιο υλικό σε γραμμικά 

σχέδια, όπως όψεις κατόψεις και τομές, σκίτσα και 

κατασκευαστικές λεπτομέρειες, όλα σε μέγεθος 

τέτοιο στη σελίδα του περιοδικού, που να 

υποδηλώνουν τη σπουδαιότητα της 

αναπαράστασης τους, σχεδιασμένα επίσης όλα 

στο χέρι, ενώ οι τρισδιάστατες απεικονίσεις 

εκφράζονται μέσω των μακετών των έργων. Το πιο 

σημαντικό δε, είναι η ύπαρξη κειμένου 

περιγραφής όλων όσων αναπαριστά το περιοδικό, 

από φωτογραφίες μέχρι σχέδια, χωρίς να αφήνεται 

τίποτα ανεξήγητο και λειτουργώντας με τέτοιο 

τρόπο, ώστε οι εικόνες να συμπληρώνουν το 

κείμενο και το κείμενο τις εικόνες. Τα πάντα 
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εξηγούνται και περιγράφονται, από το σκοπό και 

την αφετηρία σύνθεσης του έργου μέχρι τον τρόπο 

και τα υλικά κατασκευής αλλά και το συσχετισμό 

με το ευρύτερο αστικό περιβάλλον και τους 

ανθρώπους. Φωτογραφίες υπάρχουν , αλλά θα 

λέγαμε ότι σε μεγαλύτερο βαθμό αυτό το οποίο 

κυριαρχεί είναι  τα σκίτσα και τα σχέδια, 

καταλήγοντας στο συμπέρασμα αυτό και από τον 

αριθμό τους που είναι σαφώς μεγαλύτερος από τις 

φωτογραφικές απεικονίσεις, αλλά και ως προς το 

μέγεθος που καταλαμβάνουν στην επιφάνεια της 

σελίδας του περιοδικού. Σε κάθε περίπτωση, το 

κείμενο  γενικά καταλαμβάνει   ακόμα και 

ολόκληρες σελίδες του περιοδικού, στην 

προσπάθεια εμβάθυνσης όσων ζητημάτων θίγει.
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  2.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘60 

2.1.1 «Το τεύχος του έτους 1965 – «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ» 

Αλλάζοντας δεκαετία και ανοίγοντας το τεύχος του 

ελληνικού περιοδικού «Αρχιτεκτονική», του έτους 1965, ο 

αναγνώστης αντικρύζει μια ποικιλία από θέματα τέχνης, 

λογοτεχνίας, φιλοσοφίας, ιστορίας αρχιτεκτονικής και 

προσώπων εμβληματικών άμεσα συσχετιζόμενα με αυτά, 

πέραν από τα κλασικά παραδείγματα περιγραφής και 

ανάδειξης κτηρίων. Διαβάζοντας το περιοδικό κανείς, έχει 

τη δυνατότητα, αφού ενημερωθεί για θέματα που 

συσχετίζουν την εξέλιξη και πορεία της αρχιτεκτονικής με 

την εποχή, να συνδυάσει ιστορικές πληροφορίες με 

αντίστοιχα σχέδια που παρατάσσονται πάνω, κάτω και 

στο πλάι της σελίδας και του κειμένου. Σχέδια με πλούσια 

λεπτομέρεια που φέρουν ιστορία και την ταυτότητα του 

χειροποίητου, καταλαμβάνουν το μεγαλύτερο μέρος της 

Εικόνα 9 | Περιγραφή επίδρασης ελληνικής αρχιτεκτονικής  
στην ιταλική αναγέννηση περιοδικού «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ»,  
(Ιανουάριος-Απρίλιος 1965), Εκδ. ΤΕΧΝΟΓΡΑΦΙΚΗ Α.Ε., 
σελ.3 
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σελίδας του περιοδικού, ώστε να είναι ευανάγνωστα 

και κατανοητά. 

Παρατηρούμε όπως φαίνεται στη σελίδα 3 και 4 του 

περιοδικού «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ», ότι γίνεται προσπάθεια 

συσχετισμού του πεδίου της τέχνης (στην προκειμένη 

περίπτωση όπως περιγράφει της βυζαντινής τέχνης), με 

την μυθολογία και κατ’ επέκταση, τις επιπτώσεις που 

έφεραν στην μορφολογία της αρχιτεκτονικής και τελικά 

στη διαμόρφωση της ιταλικής αναγέννησης. 

Περιγράφεται κατά πόσο έχει συντελέσει η ελληνική 

αρχιτεκτονική, και τα ευρήματα της, καθώς και το πώς 

τελικά διαμορφώθηκαν και επηρέασαν οι ρυθμοί  αλλά 

και πόσο σημαντικά ήταν τα κλασικά γράμματα και η 

ευρύτερη πνευματική καλλιέργεια, στην διαμόρφωση του 

κινήματος της αναγέννησης. 

 

 

 
Εικόνα 10 | Τομείς που επηρέασαν την ιταλική αναγέννηση, 
σελ. 4 
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Εικόνα 11 | Οι ρυθμοί και ο βαθμός επιρροής τους στην 
αναγέννηση, σελ.5 

Εικόνα 12 | Η τέχνη, τα κλασικά γράμματα και οι ευρύτερες 
πνευματικές ευαισθησίες στην διαμόρφωση της  ιταλικής 
αναγέννησης, σελ.6 
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Εικόνα 13 – 14 | Οι θεωρίες αναλογιών και τα ελληνικά γράμματα στην διαμόρφωση της ιταλικής αναγέννησης, σελ.7,8 
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Εικόνα 15 | Αφηγήσεις ιστορικών θεμάτων αρχιτεκτονικής και συσχετισμός με τις πλαϊνές απεικονίσεις,  σελ.12,13 
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Συνεχίζοντας με το ξεφύλλισμα του περιοδικού και 

φτάνοντας στην ενότητα παρουσίασης των 

αρχιτεκτονικών έργων, θα διαπιστώσουμε ότι, αρχικά, οι 

μόνες τρισδιάστατες απεικονίσεις που μπορούμε να 

διακρίνουμε, είναι εκείνες των μακετών των έργων, αφού 

για την εποχή εκείνη ήταν και ο μόνος τρόπος 

αναπαράστασης στο χώρο, πέραν των προοπτικών και 

αξονομετρικών σκίτσων. 

Σχετικά με το αρχιτεκτονικό έργο, αυτό παρουσιάζεται 

πρώτα απ’ όλα μέσα από τα γραμμικά του σχέδια κατά 

μήκος και πλάτος της σελίδας του περιοδικού, μέσα 

από τις κατόψεις, τις όψεις και τις τομές του. 

Πρόσθετες πληροφορίες στο πλάι των σχεδίων 

έρχονται να συμπληρώσουν την ανάγνωση τους, ενώ οι 

φωτογραφίες που ακολουθούν αποδίδουν και την 

ρεαλιστική του αναπαράσταση στο χώρο. 

 

Εικόνα 16 | Σχέδια μακέτας περιοχής Δουργούτι, 
σελ.21 
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Τον τίτλο και την περιγραφή του έργου, συνοδεύει ένα 

σχέδιο όψης, ως την κυρίαρχη απεικόνιση του 

αρχιτεκτονήματος, καταλαμβάνοντας το μεγαλύτερο 

μέρος της σελίδας και σε μικρότερη κλίμακα αλλά αρκετά 

ευανάγνωστες παρατίθενται και οι κατόψεις αυτού.  Στη 

συνέχεια ακολουθούν σχέδια κατασκευαστικά και 

λεπτομέρειες κατασκευής σχεδιασμένα στο χέρι, καθώς 

και σχέδια προοπτικά δημιουργημένα σε μορφή κολλάζ. 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 17 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , σελ.26 



27 | Σ ε λ ί δ α  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 18 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , 
κατασκευαστικές λεπτομέρειες και προοπτικές απεικονίσεις, 
σελ.27 

Εικόνα 19 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , όψεις 
κτίσματος με διαφορετικό προσανατολισμό, σελ.28 
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Εικόνα 20 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , 
φωτογραφικές απεικονίσεις, σελ.29 

Εικόνα 21 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , 
κατασκευαστικές λεπτομέρειες μέσω απεικονίσεων, σελ.30 
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Οι κατασκευαστικές λεπτομέρειες αποτυπώνονται και 

μέσω φωτογραφιών αλλά και μέσω κειμένου που 

επεξηγεί για την κάθε φωτογραφία ξεχωριστά το τι 

αναπαριστά. Από λεπτομέρειες χρήσης υλικών που 

ντύνουν το εσωτερικό και εξωτερικό περίβλημα του 

κτηρίου, μέχρι τρόπους στήριξης των κλιμακοστασίων και 

των σταθερών ανοιγμάτων, αλλά εμβαθύνοντας και στο 

εσωτερικό και συγκεκριμένα στην επιλογή των επίπλων 

και τον σκοπό που εξυπηρετούν. 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 22 | «Πολυκατοικία στην οδό Αργολίδος» , συνολική 
απεικόνιση κτηρίου και λεπτομέρειες εσωτερικών επίπλων, 
σελ.31 
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2.1.2 «Το τεύχος του έτους 1969 – «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

ΘΕΜΑΤΑ» 

 

Έχοντας στα χέρια μας ένα ακόμη περιοδικό της δεκαετίας 

του ’60, αλλά αυτή τη φορά, προς το τέλος της, από τις 

πρώτες κιόλας σελίδες και αντικρύζοντας τα περιεχόμενα 

του περιοδικού, θα διαπιστώναμε ότι επρόκειτο να 

αναλυθούν ποικίλα θέματα, από τις αρχές της ανώνυμης 

ελληνικής αρχιτεκτονικής και το συσχετισμό της με τον 

τόπο, το χρόνο, το κλίμα και τους τύπους που προκύπτουν 

μέσα από αυτήν, μέχρι αφιέρωμα στο Δημήτρη Πικιώνη 

και τη συνεισφορά του στην λαϊκή αρχιτεκτονική και 

παράδοση, αλλά και θέματα χωροταξίας, πολεοδομίας, 

τουρισμού και αναδιάρθρωσης  οικισμών. Γίνεται 

εισαγωγή στην αρχιτεκτονική και το συσχετισμό της με τη 

δομική μηχανική, ενώ δεν παραλείπονται και ολόκληρες 

ενότητες στο περιοδικό από αναλύσεις κτηρίων από 

αρχιτεκτονικούς διαγωνισμούς, προτάσεις ανέγερσής 

κτηρίων ευρύτερου ενδιαφέροντος και αναφορές Εικόνα 23 | Η ανώνυμη ελληνική αρχιτεκτονική και η 
συνεισφορά της, περιοδικό «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ»,  
(Μάρτιος 1969), Εκδ. ΤΕΧΝΟΓΡΑΦΙΚΗ Α.Ε., σελ.18 
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αξιοσημείωτων κτισμάτων από διάφορους Έλληνες 

αρχιτέκτονες.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 24 | Ανάλυση χωροταξικών ζητημάτων στον ελλαδικό 
χώρο, σελ.102 

 

Εικόνα 25 | Η κατανομή του πληθυσμού στον εθνικό χώρο και 
τα προβλήματα που δημιουργούνται μέσα από αυτήν, σελ.112 
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Εικόνα 26 | Η εφαρμογή νέων μεθόδων στην αντιμετώπισης 
χωροταξικών και πολεοδομικών προβλημάτων, σελ.114 

 

Εικόνα 27 | Η διαμόρφωση του τρίπτυχου αναψυχή-
περιήγηση-ομαδικός τουρισμός στον ελλαδικό χώρο, σελ.126 
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Εάν μέσα από όλα αυτά που αναφέραμε παραπάνω, 

προσπαθούσαμε να αναλύσουμε, εκτός από τα θέματα 

που θίγονται στο περιοδικό, και τον τρόπο με τον οποίο 

συμβαίνει αυτό, θα καταλήγαμε στα εξής. Για 

παράδειγμα, στην περίπτωση του κεφαλαίου που 

παρουσιάζεται ο Δημήτρης Πικιώνης, τα έργα που 

παρατίθενται είναι σκίτσα με μολύβι, άλλοτε πιο 

γραμμικά και άλλοτε προοπτικά με σκιές ή χωρίς.  Όψεις, 

κατόψεις, τομές συνοδεύουν τα σκίτσα του δημιουργού, 

όντας όλα σε ασπρόμαυρη μορφή, ενώ όπου 

συναντιούνται φωτογραφίες, το μέγεθος τους δεν 

υπερνικά εκείνο των σχεδίων. Σχέδια στο χέρι με υψηλή 

λεπτομέρεια και σχολαστικότητα υποδηλώνουν τη 

ζωντάνια της σκέψης πριν από τη δημιουργία τους και τη 

δεξιότητα του αρχιτέκτονα.  

 

 

 

Εικόνα 28 | Παρουσίαση του Δημήτρη Πικιώνη και η συνεισφορά 
του στη λαϊκή αρχιτεκτονική, περιοδικού «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 
ΘΕΜΑΤΑ»,  (Μάρτιος 1969), Εκδ. ΤΕΧΝΟΓΡΑΦΙΚΗ Α.Ε., σελ.76 
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Το συνοδευτικό κείμενο προϋπάρχει των απεικονίσεων 

(σχεδίων και φωτογραφιών) και προετοιμάζει για αυτά 

που πρόκειται να αντικρίσει ο αναγνώστης, καλύπτοντας 

όλο το θεωρητικό πλαίσιο της σκέψης του αρχιτέκτονα, 

του οποίου αποκαλύπτει και παρουσιάζει τα έργα.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 29 | Παρουσίαση του Δημήτρη Πικιώνη και η συνεισφορά 
του στη λαϊκή αρχιτεκτονική, σελ.77 
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Εικόνα 30 | Απεικονίσεις έργων Δημήτρη Πικιώνη, σελ.78 

Εικόνα 31 | Προοπτικές, αξονομετρικές απεικονίσεις, σκίτσα και 
γραμμικές όψεις ως μέσο αναπαράστασης των έργων του 
Δ.Πικιώνη, σελ.80 
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Εικόνα 32 | Σκίτσα Δ.Πικιώνη, σελ.83 

Εικόνα 33 | Ζωγραφική και αρχιτεκτονική άρρηκτα 
συνδεδεμένες για τον Δ.Πικιώνη, σελ.84 
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Εικόνα 34 | Πλάγιες όψεις, κάτοψη ισογείου, κάτοψη 
ορόφου, λεπτομέρεια όψεως, 
και σχέδια περιόδου 1940-1950 από τη σειρά «Άττικα», 
σελ. 88 

Εικόνα 35 | Σχέδια διαμόρφωσης αρχαιολογικού χώρου 
γύρω από την Ακρόπολη και στο λόφο του Φιλοπάππου, 
σελ.90 
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Εικόνα 36 | Προσχέδια για το ναό του Αγ. Δημητρίου Λουμπαρδιάρη και αναπαυτηρίου, 1951-1957, σελ.92-93 
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2.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄60 – «Η δεκαετία  της «ανοικοδόμησης»

Περνώντας στην επόμενη δεκαετία λοιπόν, και 

ξεφυλλίζοντας τα ελληνικά περιοδικά 

«ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ» ΚΑΙ «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

ΘΕΜΑΤΑ», μέσα από τα τεύχη των ετών του 1965 

και 1969 αντίστοιχα, θα παρατηρήσουμε 

παραπλήσια δομή με τα περιοδικά της δεκαετίας 

του ’50, ως προς τα ζητήματα που προβάλλει ο 

συντάκτης προς συζήτηση και προβληματισμό, 

αλλά και ως προς το μέγεθος και την ποιότητα των 

σχεδίων. Σε κάθε περίπτωση, από τη στιγμή που 

εξετάζουμε και σε αυτή την δεκαετία περιοδικά 

ελληνικής προέλευσης, διαπιστώνουμε ότι τα 

θέματα σχετίζονται με πολεοδομικά ζητήματα και 

ζητήματα ανασυγκρότησης, μιας που βρισκόμαστε 

στην μεταπολεμική Ελλάδα και έχοντας ανάγκη για 

ανασύσταση και επαναπροσδιορισμό του 

δημόσιου χώρου έπειτα από τον Β’ Π.Π και τον 

εμφύλιο που ακολούθησε. Δίνεται έμφαση λοιπόν 

στα θέματα λαϊκής αρχιτεκτονικής και παράδοσης 

και αφιερώνονται ολόκληρες σελίδες του 

περιοδικού με σκοπό να εξυμνηθούν πρόσωπα 

που σχετίζονται με αυτήν. Επίσης γίνεται έντονα η 

αναφορά ως προς την τέχνη και η συσχέτιση της με 

την αρχιτεκτονική στην προσπάθεια εύρεσης 

σημείου αναφοράς και χαρακτήρα με σκοπό την  

ανασυγκρότηση και διαμόρφωση του δημόσιου 

χώρου στην Ελλάδα έχοντας την τάση να αφήσει 

πίσω της τα συντρίμμια των πολέμων και να 

επικοινωνήσει με την υπόλοιπη Ευρώπη. Πέραν 

των θεωρητικών ζητημάτων που θίγονται στις 

σελίδες των περιοδικών, που είναι άμεσα 

σχετιζόμενα φυσικά με τις πολιτικές εξελίξεις της 

εποχής, τα μέσα που χρησιμοποιούνται ως προς 

την ανάδειξη και παρουσίαση των έργων δεν 

διαφέρουν σε σχέση με αυτά που εντοπίσαμε τη 

δεκαετία του ’50. Σχέδια γραμμικά ευδιάκριτα, 
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χειροποίητα, με έμφαση στο μέγεθος που 

καταλαμβάνουν στη σελίδα του περιοδικού, 

έρχονται συνδυαστικά με κείμενο ανάλυσης, με 

σκοπό να αναδειχθεί η κάθε περίπτωση. Οι 

φωτογραφίες αρχίζουν να εμπλουτίζουν το κάθε 

έργο, χωρίς ωστόσο να κλέβουν χώρο ή βαρύτητα 

από αυτή που φέρει κάθε σχέδιο γραμμικό, σκίτσο 

και κολλάζ. Τα έργα παρουσιάζονται με τρόπο 

εικαστικό και όχι ωμά, ρεαλιστικά και ψυχρά, για 

αυτό και συνοδεύονται από πληθώρα από σκίτσα 

αυτούσια του δημιουργού, στην προσπάθεια 

απόδοσης και μεταφοράς όλης της συνθετικής-

εικαστικής σκέψης του αρχιτέκτονα.  
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     3.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘70 

3.1.1 «Το τεύχος του έτους 1970 – «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ» 

Αλλάζοντας δεκαετία λοιπόν και περνώντας στη δεκαετία 

του 1970, θα παρατηρούσαμε μια παραπλήσια δομή 

οργάνωσης του περιοδικού, με αυτή που συναντήσαμε 

στα περιοδικά του 1950 και 1960 αντίστοιχα.  

Με άλλα λόγια, από την εισαγωγή και μόνο, 

καταλαβαίνουμε τα θέματα που επρόκειτο να αναλυθούν 

στις προσεχείς σελίδες του περιοδικού, τα οποία είναι 

ποικίλης φύσεως, λόγου χάριν, από τον συσχετισμό της 

αρχιτεκτονικής με το παιδικό παιχνίδι, τη διακοσμητική, 

τη βιομηχανική παραγωγή, τις νέες μεθόδους υλικών, τη 

διαμόρφωση της Αθήνας του μέλλοντος, την πολεοδομία 

στις ευρωπαϊκές  πρωτεύουσες και το φαινόμενο της 

ανοικοδόμησης σε αυτές, μέχρι παρουσιάσεις έργων από 

αρχιτεκτονικούς διαγωνισμούς στην Ελλάδα και 

αναφορές σχετικά με την ανώνυμη αρχιτεκτονική. Σε όλα 

αυτά δεν λείπει και η αναφορά στις πλαστικές τέχνες 
Εικόνα 37 | Τα προβλήματα διαμόρφωσης της Αθήνας του 
μέλλοντος, σελ.31, περιοδικό «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ και 
πλαστικές τέχνες», τεύχος Νοέμβριος – Δεκέμβριος 1970,  
Εκτ. Αλέκτωρ, Αθήνα, 1970. 
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όπως και σε ονόματα εμβληματικά που σχετίζονται με 

αυτές.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 38 | Ανάλυση της πολεοδομικής οργάνωσης της 
Τσεχοσλοβακίας, σελ.32 

Εικόνα 39 | Ανάλυση ραγδαίας ανοικοδόμησης για την 
περίπτωση της Ισπανίας, σελ.34 
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Ξεφυλλίζοντας το περιοδικό και φτάνοντας στο κεφάλαιο 

αυτό που σχετίζεται με την παρουσίαση των 

αρχιτεκτονικών έργων, παρατηρούμε τα εξής. Αρχικά, το 

κτίσμα παρουσιάζεται από την τοποθέτηση του στο χώρο 

και το τι αυτό εξυπηρετεί, μέχρι το συσχετισμό του με το 

ευρύτερο περιβάλλον. Αναλύονται με διεξοδικό τρόπο, οι 

χώροι  που προκύπτουν μέσα από όλες αυτές τις 

συνδέσεις ενώ δεν παραλείπεται λεπτομερέστατη 

περιγραφή των εσωτερικών και εξωτερικών χώρων του 

κτηρίου ως προς την ποιότητα και τη χρήση αυτών. Σε 

κάθε πληροφορία που δίνεται ως προς οποιοδήποτε 

χαρακτηριστικό της σύνθεσης, υπάρχει πλήρης 

αιτιολόγηση και συσχέτιση με το περιβάλλον, τη χρήση 

και το σκοπό που εξυπηρετεί, χωρίς να αφήνονται 

ερωτηματικά, αλλά αποδίδοντας την εικόνα του κτηρίου 

με όσο το δυνατόν πιο ρεαλιστική προσέγγιση στον 

αναγνώστη.  Τα σχέδια καταλαμβάνουν τουλάχιστον το 

ήμισυ της σελίδας, δίνοντας την εντύπωση της τεταμένης 

βαρύτητας που έχει το σχέδιο για να αποτυπώσει το 

Εικόνα 40 | «Το τουριστικό περίπτερο της Λαμίας», Α’ 
Βραβείον, Αρχ/νες: Βλάσσης Δ., Γουλιέλμος Φρ. 
Καραπανόπουλος Κ., Μακρής Γ., Πολυδάκης Μ., σελ.54. 
Στη σελίδα φαίνεται η νότια όψη και συνοδευτικό κείμενο 
επεξήγησης. 
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αρχιτεκτόνημα και να συμπληρώσει τις πληροφορίες του 

κειμένου. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 41 | «Το τουριστικό περίπτερο της Λαμίας», Α’ Βραβείον, 
Αρχ/νες: Βλάσσης Δ., Γουλιέλμος Φρ. Καραπανόπουλος Κ., Μακρής Γ., 
Πολυδάκης Μ., σελ.55-56, περιοδικό «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΗ και πλαστικές 
τέχνες», τεύχος 1970. Στις σελίδες 55 και 56 φαίνεται η γενική διάταξη 
του συγκροτήματος και η κάτοψη ισογείου μαζί με το συνοδευτικό 
κείμενο επεξήγησης.  
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3.1.2 «Το τεύχος του έτους 1978 – «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ            

ΘΕΜΑΤΑ» 

Άλλο ένα τεύχος της δεκαετίας του 1970, και 

συγκεκριμένα προς το τέλος της, της χρονιάς 1978, της 

σειράς «Αρχιτεκτονικά Θέματα», στο οποίο 

παρουσιάζονται θέματα συσχετισμού κινημάτων στην 

Ευρώπη, με τον ελλαδικό χώρο, θέματα χωρικής 

οργάνωσης και διάταξης, και κυρίως θέματα που 

αποκαλύπτουν ως μείζων ζήτημα, αυτό της κατοίκισης, 

στην Ελλάδα και το εξωτερικό.  Στο τεύχος αυτό, 

αναλύεται σε μεγάλο βαθμό η ύπαρξη της πολυκατοικίας 

ως δομή και ως αποτέλεσμα της θέσεως της κατοικίας 

στην παραγωγική διαδικασία, δίνεται έμφαση στη 

διαμόρφωση των κοινόχρηστων και γενικά των δημόσιων 

χώρων, ενώ αποτυπώνεται και η ανάγκη προστασίας των 

παραδοσιακών οικισμών. Σημαντική αναφορά γίνεται στα 

μνημεία και στην πολεοδομικής τους ένταξη, ως 

πρωτοεμφανιζόμενο θέμα για την εποχή μετά το πέρας 

του μοντέρνου κινήματος.   
Εικόνα 42 | Ανάλυση θεωρητικών ζητημάτων ως προς το 
μοντέρνο κίνημα, την αστικοποίηση και την κατοίκιση στις 
εξαρτημένες χώρες, περιοδικό «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ», 
ετήσια επιθεώρηση – 1978, Εκτ. ΜΑΛΑΜ Ο.Ε, Αθήνα, σελ.14 
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Εικόνα 43 | Ανάλυση θεωρητικού ζητήματος ως προς την 
προστασία και αναβίωση παραδοσιακών οικισμών, σελ.17 

Εικόνα 44 | Αναφορά στην πολεοδομική ένταξη των 
μνημείων, σελ.29 
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Εικόνα 45 | Κατόψεις, και σκίτσα γραμμικά προοπτικά ανάδειξης του θεωρητικού θέματος, σελ.30-31 
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Τα θέματα που θίγονται τα θεωρητικά, αναλύονται και 

μέσω κειμένου αλλά και μέσα από απεικονίσεις 

προοπτικών σκίτσων και σχεδίων γραμμικών ώστε να 

ολοκληρώσουν και να συμπληρώσουν το ζήτημα. 

Σχέδια κατά μήκος και πλάτος της σελίδας του 

περιοδικού αποτυπώνουν την αίσθηση της 

πραγματικότητας, ενώ, όσον αφορά τις περιπτώσεις 

μεμονωμένων έργων που τοποθετούνται στο 

περιοδικό, υποστηρίζονται με τον ίδιο τρόπο από όψεις 

κατόψεις, τομές, αξονομετρικά και προοπτικά σκίτσα. 

Οι φωτογραφίες της μακέτας συνεχίζουν να υπάρχουν 

και εδώ, ως το μέσο απόδοσης της ογκοπλασίας του 

έργου. Το κείμενο υφίσταται σε μικρότερο μέγεθος 

αλλά συνεχίζοντας να έχει την υπόσταση του στο πλάι 

των σχεδίων, ώστε να δώσει τις κατάλληλες 

πληροφορίες στον αναγνώστη σε συνδυασμό με την 

εικόνα.  

 

 
Εικόνα 46 | «Πνευματικό και κοινοτικό κέντρο Atheneum» New 
Harmony, Indiana, ΗΠΑ, φωτογραφία μακέτας, κατόψεις και 
αξονομετρικό, σελ.33 
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Εικόνα 47 | «Διαγωνισμός κατοικιών Millbank», Λονδίνο, 
αξονομετρικές τομές, κατόψεις και τομές, σελ.37 

Εικόνα 48 | «Διεθνής διαγωνισμός βιβλιοθήκης» Τροντχάϊμ, 
Νορβηγία, κατόψεις, σκίτσα, τομές προοπτική τομή και όψεις 
σελ.46 
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3.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄70 – «Η δεκαετία έμφασης στην κατασκευή» 

Η δεκαετία του 1970 διαπιστώνουμε ότι είναι μια 

δεκαετία κατά την οποία τα περιοδικά αρχίζουν να 

εντάσσουν σε μεγαλύτερο βαθμό θέματα που 

αφορούν την κατασκευή, από υλικά μέχρι τον 

τρόπο χρήσης τους , με παράλληλο συσχετισμό και 

παράθεση περιπτώσεων του εξωτερικού. 

Γενικότερα δίνεται για μια ακόμη φορά έμφαση 

στο θέμα της ανοικοδόμησης και της κατοίκισης, 

με μία επιπλέον εμβάθυνση στις κατασκευαστικές 

επιλογές, έχοντας ως σημεία αναφοράς κτήρια της 

Ευρώπης και της Αμερικής, ως τα φαινομενικά 

«πρότυπα» για την εποχή. Τα έργα παρουσιάζονται 

με παρόμοιο τρόπο με τις μέχρι τώρα εξεταζόμενες 

δεκαετίες, έχοντας όλα τα μέσα απόδοσης της 

αρχιτεκτονικής, από κατόψεις, όψεις και τομές 

μέχρι φωτογραφίες μακέτας, σκίτσα αξονομετρικά 

και προοπτικές τομές, όλα σε χειροποίητη μορφή. 

Καμία υποχώρηση στη σελίδα του περιοδικού ως 

προς το μέγεθος που καταλαμβάνουν, 

συνεχίζοντας να έχουν την βαρύτητα του 

περιεχομένου που τους αρμόζει. Κείμενο και 

σχέδια, άρρηκτα συνδεδεμένα, με κάποιες φορές 

το κείμενο ακόμα και να υπολείπεται, όταν ο 

αριθμός και η ποιότητα των χειροποίητων σχεδίων 

έχουν την δυνατότητα να μιλούν από μόνα τους.  
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  4.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘80 

4.1.1 «Το τεύχος του έτους 1983 – «CASABELLA» 

 

Περνώντας στην επόμενη δεκαετία, εκείνη του 1980 και 

μάλιστα στις αρχές αυτής, έχουμε στα χέρια μας ένα 

τεύχος του πολύ γνωστού περιοδικού “CASABEALLA” , το 

οποίο ιδρύθηκε το 1928 από τον Guido Marangoni, στο 

Μιλάνο της Ιταλίας. Ανοίγοντας το τεύχος του έτους 1983, 

παρατηρούμε για μια ακόμη φορά, την έντονη παρουσία 

του σχεδίου στο χέρι, σε συνδυασμό με το κείμενο 

επεξήγησης και ανάλυσης των σχεδίων που παρατίθεται 

δίπλα από αυτά. Για μια ακόμη φορά, βλέπουμε ότι 

αναδεικνύονται θέματα πολεοδομικού χαρακτήρα και 

μεγάλης κλίμακας ενώ η παρουσία των σχεδίων 

διαμορφωμένα με μολύβι, μελάνι ή και με χρώμα, 

έρχονται με σκοπό να αναδείξουν την κάθε περίπτωση. 

Αξονομετρικά ή προοπτικά με υψηλή λεπτομέρεια και 

σχεδιαστική απαίτηση, όψεις που συνοδεύουν τις 

Εικόνα 29 | Προοπτική απεικόνιση χωροθέτησης στο αστικό 
περιβάλλον, περιοδικού «CASABELLA», τεύχος 487/8 
((January/February), Εκδ. Electa, Μάρτιος, 1983, σελ.11 
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κατόψεις, σκίτσα και σχέδια χαρτών με τη χωροθέτηση 

του κάθε έργου πλούσια σε χρώμα, αλλά και με 

ξεκάθαρες τις γραμμές που το αναδεικνύουν, είναι μερικά 

από τα κύρια χαρακτηριστικά, που διακρίνουν το τεύχος 

της αρχής αυτής της δεκαετίας. Τη σελίδα του περιοδικού, 

καταλαμβάνουν τα σχέδια τα γραμμικά, τα οποία 

εναλλάσσονται με τα σκίτσα του δημιουργού, τις 

προοπτικές και αξονομετρικές απεικονίσεις του, είτε σε 

χαρτί μιλιμετρέ (με σκοπό τον πιο ακριβή σχεδιασμό 

αυτών), είτε σε απλό χαρτί, δίνοντας εξ ολοκλήρου την 

αίσθηση της δημιουργίας δια του χειρός, δίχως να έχει 

μεσολαβήσει πρόγραμμα σχεδιαστικό ή οποιοδήποτε 

άλλο σύνθετο εργαλείο απεικόνισης και αναπαράστασης. 

Το σχέδιο καταλαμβάνει ολόκληρη τη σελίδα του 

περιοδικού ώστε ο αναγνώστης να μπορεί να κατανοήσει 

εις βάθος τις βασικές αρχές του κάθε σχεδίου που φέρουν 

και το νόημα του έργου.  

 

 

Εικόνα 50 | Οριζοντιογραφία γενικής διάταξης έργου, σελ. 24 
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Εικόνα 51 | Όψεις, κατόψεις, φωτογραφίες μακέτας και διάταξη στο χώρο, σελ.20-21 
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Το συνοδευτικό κείμενο, υποστηρίζει πληροφορίες με 

σκοπό την ακόμα μεγαλύτερη κατανόηση της ιδέας του 

έργου και λειτουργεί συμπληρωματικά για την 

ολοκληρωμένη παρουσίαση του. Φωτογραφίες και 

αεροφωτογραφίες απουσιάζουν εντελώς, ενώ οι 

μοναδικές φωτογραφίες που μπορεί να διακρίνει 

κάποιος, είναι λίγες της μακέτας του έργου, που ωστόσο 

δεν πέφτουν σε μεγάλη κατασκευαστική λεπτομέρεια, 

αλλά περισσότερο δίνονται με σκοπό την ένταξη του 

έργου στο ευρύτερο περιβάλλον του και την απόδοση της 

κλίμακας του μεγέθους του.  

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 52 | Τομή, όψεις και προοπτική απεικόνιση με μολύβι και 
μελάνι, σελ.95 
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Εικόνα 53 | Κατόψεις, κατασκευαστικές λεπτομέρειες και όψη με χρώμα σε 
μιλιμετρέ χαρτί, σελ.106 

Εικόνα 54 | Όψεις, τομές και κάτοψη με χρώμα, στο χέρι, 
σελ.107 
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Εικόνα 55 | Τα σχέδια με μολύβι και χρώμα κυριαρχούν με σκοπό την απόδοση του έργου στο χώρο με όσο το δυνατόν μεγαλύτερη ακρίβεια, 
σελ.110-111 
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4.1.2 «Το τεύχος του έτους 1982 – «Θέματα χώρου και 

τεχνών» 

Ανοίγοντας ένα άλλο περιοδικό, ελληνικής προέλευσης 

αυτή τη φορά, της δεκαετίας του 1980, τα «Θέματα 

χώρου και τεχνών», θα παρατηρήσουμε μια δομή 

παρόμοιας διάταξης θεμάτων, σχεδίου και κειμένου 

κατά μήκος και πλάτος της σελίδας του περιοδικού. 

Όπως φαίνεται και στη σελίδα 14 του περιοδικού, 

αναλύεται το ζήτημα της ανασυγκρότησης της 

Πολωνίας, καθώς και το πώς αυτή διαμορφώθηκε μέσα 

από το πέρασμα του μοντερνισμού, άλλων μετέπειτα 

τάσεων, πολιτικών, οικονομικών και τεχνικών 

δυνατοτήτων και ευρύτερου επιπέδου της εποχής. 

Εντάσσεται το ζήτημα της κατοίκισης και του 

φαινομένου της προκατασκευής και συσχετίζει τις 

συνθήκες της εποχής, με το αντίκτυπο που είχαν ως 

προς την πολεοδομική συγκρότηση της χώρας. 

Διακρίνουμε ότι κατά μήκος της σελίδας του 

περιοδικού, παρ’ όλο που ο αρθρογράφος αναλύει 

θέμα θεωρητικό, δεν λείπουν κάποιες χαρακτηριστικές 

Εικόνα 56 | Ανάλυση αρχιτεκτονικής στην Πολωνία μέσα από 
το πέρασμα τάσεων και πολιτικών εξελίξεων, περιοδικό 
«Θέματα χώρου και τεχνών», 13/1982, Εκτύπωση: ΜΑΛΑΜ 
Ο.Ε, Αθήνα, 1982, σελ.14 
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φωτογραφίες που απεικονίζουν όψεις κτηρίων, ώστε ο 

αναγνώστης να συνδέσει άμεσα το θέμα με την 

πραγματικότητα, μέσω πραγματικών 

αντιπροσωπευτικών εικόνων. Προχωρώντας στις 

επόμενες σελίδες του περιοδικού, επεξηγείται η 

επιτακτική ανάγκη κάλυψης στέγης εξαιτίας της 

εκβιομηχάνισης που προκάλεσε την αστικοποίηση και 

κατά συνέπεια εκτόξευσε τις ανάγκες διαμονής στην 

προαναφερθείσα χώρα έπειτα από την απελευθέρωση 

της. Το άρθρο συνεχίζει, συσχετίζοντας την μαζική 

κατασκευή πολυκατοικιών, μέσω της προκατασκευής 

και εξηγεί το πώς αυτό λειτούργησε ως τρόπος 

αντιμετώπισης άμεσης στέγασης του πληθυσμού της 

χώρας. Στη σελίδα παρατίθενται σχέδια των 

τυποποιημένων οικισμών που δημιουργήθηκαν, 

φωτογραφίες αυτών, ενώ ταυτόχρονα αξιολογείται και 

ως προς το πόσο αποτελεσματική ήταν σαν 

πρωτοβουλία.    

 Εικόνα 57 | Κείμενο, σχέδια και φωτογραφίες ως προς το 
ζήτημα της ανοικοδόμησης της Πολωνίας, σελ.26 
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Εικόνα 58 | Σχέδια και φωτογραφίες τυποποιημένων 
οικισμών, σελ.27 

Εικόνα 59 | Σχέδια, φωτογραφίες και σκίτσα τυποποιημένων 
οικισμών και μονοκατοικιών, σελ.28 
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Ένα από τα θέματα προς ανάλυση που θα 

παρατηρήσουμε παρακάτω είναι και αυτό που 

σχετίζεται με την προστασία και την συντήρηση των 

μνημείων της χώρας. Επεξηγούνται τα προβλήματα 

που δημιουργήθηκαν στα κτήρια έπειτα από τις 

μεταπολεμικές ενέργειες και την ανάγκη για 

αποκατάσταση τους όχι μόνο για πρακτικούς 

λόγους αλλά και ως ένδειξης επιτυχημένης 

αντίστασης της κοινωνίας. Συνδυάζονται επομένως: 

το ζήτημα της κατασκευής με πολιτικά και κοινωνικά 

ζητήματα για την εποχή, εντάσσοντας κάθε 

παράγοντα που μπορεί να επηρέασε καταλυτικά σε 

αυτό. Εξηγεί τους όρους και τις προϋποθέσεις κάτω 

από τους οποίους πραγματοποιείτο το ζήτημα της 

αποκατάστασης, εντάσσοντας και το ρόλο του 

κράτους στην όλη προσπάθεια. Τα σχέδια που 

παρατίθενται ως παραδείγματα συντήρησης, 

ανακατασκευής και αποκατάστασης είναι όλα σε 

χειροποίητη μορφή, αποδίδοντας το νόημα του 

κάθε σχεδίου, μέσω του πάχους γραμμής τους, 

καταλαμβάνοντας ένα μέγεθος αρκετά μεγάλο σε 

σχέση με την επιφάνεια της σελίδας και όλα αυτά 

μέσα από τις όψεις και τις τομές που 

αποτυπώνονται. Σαφής και η παρουσία της 

φωτογραφίας σε όλο αυτό, κρατώντας μέγεθος 

παρόμοιο με αυτό των σχεδίων. Σχετικά με τα απλά 

παραδείγματα αρχιτεκτονημάτων για την εποχή, θα 

εντοπίσουμε δομή απλού και σύντομου κειμένου σε 

μορφή στηλών, με την παρουσία ευδιάκριτης 

φωτογραφίας του έργου προς ανάλυση. 

Αξονομετρικές εσωτερικές και εξωτερικές 

απεικονίσεις, αποδίδουν την τρισδιάστατη 

υπόσταση του κτηρίου, ενώ οι όψεις, οι κατόψεις 

και οι τομές διακρίνονται από παρόμοιο μέγεθος η 

μία δίπλα στην όλη και όλες μαζί συγκεντρωμένες 

στην επιφάνεια της σελίδας. Με την ίδια 

συγκεντρωτική διάθεση παρατίθενται και μερικές 

φωτογραφίες των χώρων, ενώ οι κυρίαρχοι και 

κεντρικοί χώροι καταλαμβάνουν πιο γενναιόδωρο 

μέγεθος στο χαρτί. 
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Εικόνα 60 | Προστασία και συντήρηση μνημείων στην 
Πολωνία, σελ.29 

Εικόνα 61 | Όψεις, τομές και φωτογραφική απεικόνιση 
κτηρίων προς αποκατάσταση, σελ.30 
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Εικόνα 62 | Παρουσίαση έργου, «Κατοικία στου 
Φιλοπάππου» σελ.64 

Εικόνα 63 | Όψεις, κατόψεις, τομές, εσωτερικά και 
εξωτερικά αξονομετρικά, σελ.65 
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Εικόνα 64 | Φωτογραφικές απεικονίσεις εσωτερικών χώρων κτηρίου, σελ.66-67 
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4.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄80 – «Η δεκαετία της στέγασης»

Έχοντας ως σημεία αναφοράς για την δεκαετία του 

1980, δύο περιοδικά με διαφορετικά γεωγραφικά 

όρια, θα καταλήγαμε στα εξής συμπεράσματα. 

Αρχικά, σε ότι έχει να κάνει με την παρουσίαση των 

αρχιτεκτονημάτων, συνεχίζει να είναι αρκετά 

έντονη η παρουσία του χειροποίητου σχεδίου, του 

σκίτσου, της μολυβιάς, της ξυλομπογιάς, του 

μιλιμετρέ χαρτιού και της «μουντζούρας», 

στοιχεία που δείχνουν δηλαδή την ατόφια 

παράθεση των σκέψεων πριν, κατά τη διάρκεια 

αλλά και μετά την ολοκλήρωση του έργου. Τα 

κείμενα ως αρωγοί για την συμπλήρωση 

παρουσίασης της κάθε περίπτωσης, προσθέτουν 

τις απαραίτητες πληροφορίες με σκοπό να μην 

αφήσουν κανένα περιθώριο ασάφειας και 

ανολοκλήρωσης. Οι αποδόσεις των μορφών στο 

χώρο και το ευρύτερο περιβάλλον, συνεχίζουν να 

γίνονται μέσω αξονομετρικών και προοπτικών 

σχεδίων, ενώ οι φωτογραφίες κάνουν την 

εμφάνιση τους σε κάπως πιο έντονο βαθμό. Στην 

περίπτωση του ελληνικού περιοδικού μάλιστα θα 

λέγαμε ότι είναι κάπως πιο ευδιάκριτο αυτό, σε 

συνδυασμό με την αρχή της συγχώνευσης των 

σχεδίων (σε πρώιμο στάδιο μεν, αλλά υπαρκτό), 

και στην παραχώρηση σελίδων για χάρη των 

φωτογραφικών απεικονίσεων. Σχετικά με τα 

θέματα ανάλυσης, διανύοντας μια μεταπολεμική 

δεκαετία, παρατηρούμε ότι επανέρχεται το ζήτημα 

της κοινωνικής κατοικίας στην Ευρώπη, με την 

προετοιμασία για την κατεδάφιση του τείχους στο 

Βερολίνου και την οικιστική πολιτική που 

παρουσιάζεται σε Ισπανία, Ολλανδία και Γαλλία. 

Θίγονται θέματα επιτακτικής στέγασης 

πληθυσμών και διαμόρφωσης χώρων, 

συσχετίζοντας το ζήτημα με τις πολιτικές, 

κοινωνικές, οικονομικές και τεχνολογικές εξελίξεις 
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και δεδομένα της εποχής. Μέσα σε όλη αυτή την 

προσπάθεια κάλυψης αναγκών εμφανίζονται 

πολεοδομικά ζητήματα, από την τυποποίηση 

οικισμών, μέχρι τις μεταλλαγές της μοντέρνας 

αρχιτεκτονικής και το συσχετισμό της παράδοσης 

και των σύγχρονων τάσεων, στην προσπάθεια 

απόδοσης ταυτότητας των νέων αυτών κτηρίων.
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5.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘90 

5.1.1 «Το τεύχος του έτους 1995 – «Θέματα χώρου και 

τεχνών»  

Περνώντας στην τελευταία δεκαετία του 20ου αιώνα και 

ανοίγοντας ένα περιοδικό του 1995 της σειράς «Θέματα 

χώρου και τεχνών», θα συνεχίσουμε να αντικρίζουμε μια 

οργάνωση και ένα υλικό παρόμοιο με τις προηγούμενες 

δεκαετίες, με μικρές διαφοροποιήσεις και αρχές 

διάταξης. Κατά το ξεφύλλισμα του περιοδικού 

αναλύονται θέματα προβληματισμού ως προς την 

επιστήμη της αρχιτεκτονικής και τη συνέχεια της, τα 

ερεθίσματα και τις επιρροές της, κατά πόσο είναι εύκολος 

ο σχεδιασμός για έναν αρχιτέκτονα εκείνης της δεκαετίας 

να εφαρμόσει την τέχνη του, ποιοι είναι η κυρίαρχοι 

προβληματισμοί που τον διέπουν και με τι έρχεται 

αντιμέτωπος να δώσει λύση. Διαφοροποιεί την σύνθεση 

με σκοπό την κατασκευή και τη σύνθεση με σκοπό την 

συμμετοχή σε διαγωνισμούς και επισημαίνει τις 

δυσκολίες στην προσπάθεια αναζήτησης ενός κώδικα 

 Εικόνα 65 | Ανάλυση θεωρητικού θέματος περί προβλημάτων 
και αναζητήσεων στην αρχιτεκτονική,  περιοδικό «Θέματα 
χώρου και τεχνών», 26/1995, Εκδότης Δουμάνης Ο., Αθήνα, 
σελ.15 
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επικοινωνίας σε κάθε περίπτωση αρχιτεκτονικής 

πρακτικής. Όλα αυτά και άλλα πολλά, αναλύονται σε ένα 

κείμενο ροής που υποστηρίζεται από φωτογραφικό υλικό, 

σκίτσα και φωτογραφίες μακέτας, μέχρις ότου να 

φτάσουμε στην ενότητα παράθεσης και ανάλυσης 

υπαρκτών αρχιτεκτονικών έργων. Αυτά με τη σειρά τους, 

περιγράφονται με ένα σύντομο κείμενο στο οποίο 

δίνονται βασικά χαρακτηριστικά του έργου, ως προς τη 

ένταξη του στο ευρύτερο περιβάλλον, τη σύνθεση, την 

ογκοπλασία και την διάταξη των χώρων εντός του. Αυτό 

που παρατηρείται ωστόσο, είναι ο παρατεταμένος χώρος 

που καταλαμβάνουν οι φωτογραφικές απεικονίσεις στην 

επιφάνεια της σελίδας του περιοδικού, έναντι των 

γραμμικών σχεδίων και λοιπών σκίτσων. Σε ορισμένες 

περιπτώσεις οι φωτογραφίες μπορεί να καταλαμβάνουν 

ακόμα και ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού, ενώ τα 

γραμμικά σχέδια, σκίτσα, αξονομετρικά και προοπτικά να 

συγχωνεύονται όλα μαζί εντός μιας σελίδας.  

 Εικόνα 66 | Κείμενο ανάλυσης θεωρητικού ζητήματος, 
αξονομετρικά, προοπτικά σκίτσα και φωτογραφίες, σελ.17 
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Εικόνα 67 | «Διπλοκατοικία στο Παλαιό Ψυχικό», προοπτική 
απεικόνιση και κατόψεις ορόφων σε συνδυασμό με περιγραφικό 
κείμενο, σελ.24 

Εικόνα 68 | «Κτίριο μεικτών χρήσεων στη λεωφόρο Θηβών», 
κείμενο περιγραφής, κατόψεις επιπέδων και φωτογραφική 
απεικόνιση κτηρίου, σελ.26 
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Εικόνα 69 | «Κτίριο μεικτών χρήσεων στη λεωφόρο Θηβών», Η 
φωτογραφική απεικόνιση του κτηρίου καταλαμβάνει ολόκληρη 
τη σελίδα του περιοδικού, σελ.27 

Εικόνα 70 | «Δημαρχείο Ελευσίνας», κείμενο περιγραφής, 
κατόψεις, όψη και απεικόνιση μακέτας, σελ.43 
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Εικόνα 71 | «Δικαστικό μέγαρο Αιγίου», κείμενο περιγραφής, 
κάτοψη και απεικόνιση μακέτας, σελ.50 

Εικόνα 72 | «Δικαστικό μέγαρο Αιγίου», σκίτσα προοπτικά με 
χρώμα με σκοπό την απόδοση του χώρου, σελ.51 
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5.1.2 «Το τεύχος του έτους 1998 – «Αρχιτεκτονικά 

Θέματα»  

Λίγο πριν την αλλαγή του αιώνα και ξεφυλλίζοντας το 

τεύχος του 1998 της σειράς «Αρχιτεκτονικά θέματα», 

αρχίζουμε να παρατηρούμε την ένταξη και άλλων 

θεμάτων πέραν από αυτά που σχετίζονται με το 

παρελθόν της αρχιτεκτονικής, τα ρεύματα και το ποια 

θα μπορούσε να είναι η συνέχεια της. Έννοιες όπως 

αυτή της νεωτερικότητας και της ιστορίας, του 

μεταμοντέρνου και του ιστορικισμού, διαδέχονται την 

προσπάθεια του αρθρογράφου να φτάσει στο «επίπεδο 

σταθερότητας» που αναζητάει η εποχή. Σαν συνέχεια 

σε όλα αυτά, το θέμα της οικολογικής πρόκλησης στην 

αρχιτεκτονική εμφανίζεται ζωτικό από άποψη 

ανάλυσης, λαμβάνοντας υπόψιν τις από τότε μειώσεις 

των φυσικών πόρων στο σύγχρονο πολιτισμό και το 

αποτέλεσμα που επιφέρουν στον αρχιτεκτονικό 

σχεδιασμό και τη βιωσιμότητα.  

  

Εικόνα 73 | Ανάλυση και συσχετισμού της έννοιας της 
νεωτερικότητας, της ιστορίας και του μεταμοντέρνου με την 
αρχιτεκτονική, σελ.24, περιοδικό «Αρχιτεκτονικά θέματα», 
32/1998, Εκδότης: Δουμάνης Ο., Εκτ. Ε.ΠΙ.ΤΘ.ΟΕ, Αθήνα, 1998 
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 Εικόνα 74 | Ιστορικισμός και αναζήτηση επιπέδου σταθερότητας, 
σελ.25 

Εικόνα 75 | Η οικολογική πρόκληση της αρχιτεκτονικής,  σελ.26 
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Φτάνοντας στην ενότητα παρουσίασης των 

αρχιτεκτονικών έργων, ένα σύντομο κείμενο 

επεξήγησης ως προς τις βασικές αρχές υλοποίησης 

και συνθετικές σκέψεις του κτιρίου, δίνουν την 

περίληψη στον αναγνώστη και τις βασικές 

πληροφορίες για αυτό. Φωτογραφική απεικόνιση σε 

ασπρόμαυρη μορφή, και παράθεση της δίπλα από το 

σχέδιο κάτοψης έρχονται πλάι στο κείμενο ενώ όψη 

σε μορφή σκίτσου, αποδίδουν βασικό 

χαρακτηριστικό της σύνθεσης που συνδέεται με το 

χρώμα. Η φωτογραφική απεικόνιση σε κάποιες 

περιπτώσεις καταλαμβάνει μεγαλύτερη έκταση στην 

επιφάνεια της σελίδας, ωστόσο τα σχέδια έρχονται 

έστω και συμπτυγμένα με σκοπό να επεξηγήσουν και 

να συμπληρώσουν την παρουσίαση του εκάστοτε 

έργου. Κατόψεις, όψεις και τομές άλλοτε πιο 

γραμμικές και άλλοτε με μεγαλύτερη λεπτομέρεια 

συνυπάρχουν με το κείμενο και τις φωτογραφίες στην 

προσπάθεια για μια όσο το δυνατόν πιο 

ολοκληρωμένη απόδοση της κάθε περίπτωσης.   
Εικόνα 76 | Πολυκατοικία στην οδό Κυψέλης, κείμενο, 
φωτογραφία, σχέδιο και σκίτσο για την παρουσίαση του κτίσματος   
σελ.62 
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Εικόνα 77 | Πολυκατοικία στην οδό Πατησίων, κείμενο, 
φωτογραφίες, κάτοψη και τομές, σελ. 63 

Εικόνα 78 | Αρχαιολογικό μουσείο, τομή, κατόψεις , όψη κα 
φωτογραφικές απεικονίσεις, σελ. 76 
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5.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄90 – «Η δεκαετία του οικολογικού σχεδιασμού» 

Η δεκαετία του 1990 θα λέγαμε ότι 

χαρακτηρίζεται από ένταξη νέων 

χαρακτηριστικών που είτε αφορούν τη 

θεματολογία παράθεσης κατά μήκος και πλάτος 

της σελίδας των περιοδικών, είτε έχουν να 

κάνουν με διαφορετική οργάνωση και 

χωροθέτηση όλων αυτών των στοιχείων που 

αποτελούν τα μέσα επικοινωνίας της γλώσσας 

της αρχιτεκτονικής. Με άλλα λόγια, στη σειρά 

περιοδικών αυτής της δεκαετίας παρατηρούμε 

μια πιο εντατική συμμετοχή εικόνων εις βάρος 

ορισμένων σχεδίων, ενώ σε κάθε περίπτωση η 

ύπαρξη σκίτσων είναι εμφανώς πιο αραιή με 

αποτέλεσμα οι φωτογραφικές απεικονίσεις να 

διαδέχονται η μια την άλλη και τα λοιπά σχέδια 

να συγχωνεύονται και να συνοψίζονται σε 

περιορισμένες σελίδες. Παρ’ όλα αυτά 

εξακολουθούν να υπάρχουν και να λειτουργούν 

ως μέσο επικοινωνίας και διάδοσης της ιδέας, 

αλλά έχοντας εμφανώς λιγότερο ισχυρό ρόλο σε 

σχέση με το αν κοιτούσαμε περιοδικά 

παλαιότερων χρόνων. Ως προς τη θεματολογία, η 

ένταξη θεμάτων που σχετίζεται με τον 

οικολογικό σχεδιασμό κάνει την εμφάνιση της, 

την ίδια στιγμή που αφιερώνονται κείμενα 

μεγάλης έκτασης και ροής με σκοπό τις λύσεις 

και τους τρόπους διαχείρισης του σχεδιασμού 

έχοντας υπόψιν τις μειώσεις των φυσικών 

πόρων, την αλλαγή του κλίματος, τις ενεργειακές 

δαπάνες και την βιωσιμότητα. Αρκετά έντονο και 

πολυσυζητημένο θέμα ιδιαίτερα προς το τέλος 

της δεκαετίας του ’90, αυτό του οικολογικού 

σχεδιασμού, θα διαδεχθεί τον επόμενο αιώνα 

και θα αφήσει πίσω του σε ένα πολύ μεγάλο 

βαθμό θέματα που αφορούν την ιστορία και τα 

ρεύματα της αρχιτεκτονικής, στην προσπάθεια 
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επίλυσης και συνέχισης ενός σωστού 

σχεδιασμού που θα ανταποκρίνεται και θα 

απαντά στα άμεσα προβλήματα και ανάγκες της 

εποχής. 
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6.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘00 

6.1.1 «Το τεύχος του έτους 2002– «ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ 

ΘΕΜΑΤΑ» 

 

Αλλάζοντας αιώνα λοιπόν, εισερχόμενοι στον 21ο αιώνα 

και ανοίγοντας ένα τεύχος της σειράς περιοδικών 

«ΑΡΧΙΤΕΚΤΟΝΙΚΑ ΘΕΜΑΤΑ» του έτους 2002, αρχίζουμε να 

παρατηρούμε μια κάπως τροποποιημένη οργάνωση 

μεταξύ των σελίδων του περιοδικού, συγκριτικά με όσα 

αναλύσαμε παραπάνω τις δεκαετίας του ’50, ’60, ’70 και 

’80. Αρχικά, το περιοδικό αφιερώνει τις πρώτες πενήντα 

σελίδες του σε διάφορα θέματα αρχιτεκτονικής, όπως σε 

παραδείγματα έργων του Mies Van De Rhoe στο Βερολίνο 

και την Αμερική, ή για την αρχιτεκτονική του R.M. 

Schindler στο Λος Άντζελες, ενώ παράλληλα κάνει 

αναφορά στο φαινόμενο και τη στάση της κριτικής σχετικά 

με τη δημόσια εικόνα της αρχιτεκτονικής των τελευταίων 

δεκαετιών. Έχοντας προβληματιστεί και αναφέρει τα 

παραπάνω, το περιοδικό, συνεχίζει την αφήγηση του, 
Εικόνα 79 | Ο Mies Van De Rhoe στην Αμερική, σελ.30, από 
περιοδικό «Αρχιτεκτονικά Θέματα», τεύχος 36/2002, Ετήσια 
επιθεώρηση, Εκδ. Ε.ΛΙ.ΤΕ. ΟΕ, Αθήνα, 2002 
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θίγοντας θέματα διαμόρφωσης ρυθμιστικών σχεδίων σε 

διάφορα πανεπιστήμια της χώρας, άρα δίνοντας έμφαση 

στην πολεοδομική κλίμακα και τον αστικό ιστό.  

Είναι εμφανές ότι το μέγεθος και ο αριθμός των λέξεων 

που περιγράφουν το εκάστοτε θέμα είναι αρκετά 

μεγάλος, προσπαθώντας να αποδοθεί το νόημα όσο το 

δυνατόν με πιο σαφή και ολοκληρωμένο τρόπο. 

Παράλληλα με όλα αυτά, και μέσω της αφιέρωσης 

σελίδων που ακολουθούν, σε σπουδαστικές εργασίες, 

εντοπίζουμε και τα χαρακτηριστικά πλέον αυτά, ως προς 

τον τρόπο παρουσίασης των έργων εκείνης της εποχής.  

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 80 | Ανάλυση θέματος περί δημόσιας εικόνας 
αρχιτεκτονικής των τελευταίων δεκαετιών, σελ.42 
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Το κοινό χαρακτηριστικό όλων των σπουδαστικών 

εργασιών που παρατίθενται στο περιοδικό, είναι ότι, όλες 

συνοδεύονται από κείμενο, το οποίο επεξηγεί τις 

προθέσεις πίσω από το σχεδιασμό, το σκοπό και τα 

βασικά χαρακτηριστικά του έργου. Το σύντομο αλλά 

ουσιώδες και περιεκτικό κείμενο, συμπληρώνεται από 

σχέδια και σκίτσα, άλλοτε στο χέρι και άλλοτε ελαφρώς 

«πειραγμένα» σε πρόγραμμα υπολογιστή, όπως και από 

φωτογραφίες από τη μακέτα του έργου. Ενίοτε υπάρχουν 

και φωτογραφικές απεικονίσεις, εφόσον η περίπτωση του 

εκάστοτε κτίσματος, έχει ήδη υλοποιηθεί και το θέμα 

σχετίζεται με επεμβάσεις πάνω σε αυτό.  

 

 

 

 

 Εικόνα 81 | Παρουσίαση σπουδαστικής  εργασίας από Καλλιμάνη 
Μ., Κουμπλή Ε., Ξαρχουλάκου Ό. , «Συνεδριακό κέντρο στο 
Λαύριο, σελ.48 
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Εικόνα 82 | Παρουσίαση σπουδαστικής  εργασίας από Μόρμορη 
Π., «Αποκατάσταση και επανάχρηση καπναποθήκης στην 
Καβάλα», από περιοδικό «Αρχιτεκτονικά Θέματα», τεύχος 
36/2002, Ετήσια επιθεώρηση, Εκδ. Ε.ΛΙ.ΤΕ. ΟΕ, Αθήνα, σελ.52 

Εικόνα 83 | Παρουσίαση σπουδαστικής  εργασίας από Παρθένιο 
Π., «Μουσείο σύγχρονης τέχνης στο Φάληρο», από περιοδικό 
«Αρχιτεκτονικά Θέματα», τεύχος 36/2002, Ετήσια επιθεώρηση, 
Εκδ. Ε.ΛΙ.ΤΕ. ΟΕ, Αθήνα, σελ.55 
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Στην περίπτωση του περιοδικού αυτού, συναντάμε και 

την πρώτη εμφάνιση απεικόνισης απλών 

φωτορεαλιστικών εικόνων, με σκοπό την ανάδειξη του 

κτηρίου, στην προσπάθεια του φοιτητή να ολοκληρώσει 

την παρουσίαση του έργου του. Το φωτορεαλιστικό, 

παρατηρούμε ότι καταλαμβάνει αρκετά ικανοποιητικό 

μέγεθος στο χαρτί, ενώ ακόμα και η τοποθέτηση του στο 

κέντρο αυτού, υποδηλώνει και τη βαρύτητα του. Η 

κάτοψη εμφανίζεται να έχει παρόμοιο μέγεθος με αυτό 

της τρισδιάστατης απεικόνισης, ενώ αρχίζει να γίνεται 

εύκολα αντιληπτή, η περαιτέρω είσοδος και συμμετοχή 

των ηλεκτρονικών προγραμμάτων στην απόδοση της 

συνθετικής σκέψης και ιδέας του αρχιτέκτονα. Το κείμενο 

συνεχίζει να υπάρχει παρόλο που ίσως πλέον να μην 

καταλαμβάνει την ίδια έκταση στην επιφάνεια της 

σελίδας, με τις φωτογραφίες και τις διάφορες 

απεικονίσεις να κάνουν πιο αισθητή την παρουσία τους 

μέσω του μεγέθους και της κλίμακας τους.  

 
Εικόνα 84 | Παρουσίαση σπουδαστικής  εργασίας από 
Καλλιπολίτη Λ., Τσάμης Α.,  «Το σπίτι του Ταξιδιώτη», από 
περιοδικό «Αρχιτεκτονικά Θέματα», τεύχος 36/2002, Ετήσια 
επιθεώρηση, Εκδ. Ε.ΛΙ.ΤΕ. ΟΕ, Αθήνα, σελ.56 
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Εικόνα 85 | «Νέα μονάδα φιλοσοφικής σχολής ΑΠΘ». Στις σελίδες περιγράφεται η συνθετική σκέψη πίσω από την κατασκευή του χώρου, 
ενώ τα επεξεργασμένα σχέδια, συνοψίζονται σε μία και μόνο σελίδα του περιοδικού με περιγραφικά σχόλια επεξήγησης, σελ.71-72 
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Εικόνα 86 | «Νέα μονάδα φιλοσοφικής σχολής ΑΠΘ». Φωτογραφικές απεικονίσεις του κτίσματος, σελ.73-74 
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6.1.2 «Το τεύχος του έτους 2005– «CASABELLA» 

 

Αφήνοντας να περάσουν 20 σχεδόν ολόκληρα χρόνια 

και διασχίζοντας την πρώτη δεκαετία του 21ου αιώνα, 

εξετάζοντας την εξέλιξη και του ξένου περιοδικού 

CASABELLA, και το πώς και αυτό συνεχίζει να προβάλει 

τα αρχιτεκτονικά έργα μέσω της έντυπης μορφής, 

παρατηρούμε κάποιες αξιοσημείωτες αλλαγές, που 

μας δίνουν την εικόνα μιας διαφορετικής πλέον 

κατάστασης στον τομέα του σχεδιασμού και των μέσων 

αυτού, όπως ακριβώς διαπιστώσαμε και με την 

περίπτωση του τεύχος του 2002, του περιοδικού 

«Αρχιτεκτονικά Θέματα». Σε γενικές γραμμές 

παρατηρούμε την συνύπαρξη του εικαστικού θέματος 

με τα γραμμικά σχέδια, ενώ το χρώμα εντοπίζεται πάνω 

στα υπάρχοντα από υπολογιστή γραμμικά σχέδια. 

Παράλληλα έχουμε την εμφάνιση φωτογραφιών του 

έργου, χωρίς ωστόσο ακόμα να καταλαμβάνουν μέγαλη 

επιφάνεια στο χαρτί, αλλά δειλά δειλά υποστηρικτικά 

και δίπλα στα σκίτσα και τα σχέδια. 

Εικόνα 87 | Σχέδια γραμμικά, εμφανώς σε πρόγραμμα υπολογιστή με ελαφριά 
παρέμβαση χρώματος, σελ.14, περιοδικού «CASABELLA», τεύχος 738, Εκδ. Electa, 
Νοέμβριος 2005 
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Εικόνα 88 | Σκίτσα του αρχιτέκτονα και φωτογραφία του έργου με σκοπό την 
επεξήγηση της συνθετικής σκέψης, σελ.18 

Εικόνα 89 | Σχεδιαστικές τομές και φωτογραφία απεικόνισης ισάξια στο χαρτί, 
σελ.20 
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Αυτό που έντονα μπορεί να γίνει αντιληπτό είναι η 

εμφανέστατη επεξεργασία των σχεδίων στο Photoshop, 

που αντικαθιστά τα σχέδια που συναντήσαμε έως τώρα 

στα περιοδικά των περασμένων δεκαετιών του 

προηγούμενου αιώνα. Το σχέδιο πλέον προσπαθεί να 

ζωντανέψει μέσω του χρώματος και της επεξεργασίας σε 

ηλεκτρονικό πρόγραμμα και όχι μέσω της χάραξης του 

μολυβιού και του γεμίσματος με φυσικό χρώμα δια του 

χειρός.  Ωστόσο, συνεχίζουμε να αντικρύζουμε 

φωτογραφίες από τη μακέτα του έργου στην προσπάθεια 

ανάδειξης της ογκοπλασίας αυτού και της απόδοσης της 

τρισδιάστατης μορφής του στο χώρο. Το υποστηρικτικό 

κείμενο θα λέγαμε ότι έχει μειωθεί αισθητά ως προς το 

μέγεθος του, αλλά συνεχίζει να υφίσταται, όπως 

συνεχίζουν να υφίστανται και τα σκίτσα του δημιουργού, 

ακόμα και μέσω της επεξεργασμένης μορφής τους.   

 

 

 
Εικόνα 90 | Κάτοψη έργου επεξεργασμένη στο Photoshop και κάτοψη μακέτας, σελ. 19 



87 | Σ ε λ ί δ α  
 

 

Εικόνα 91 | Σκίτσα, σελ.23,25 
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Εικόνα 92 | Σκίτσα και φωτογραφίες μακέτας, σελ.34,35 
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6.1.3 «Το τεύχος του έτους 2006– «ΔΟΜΕΣ» 

 

Εξετάζοντας τώρα, ένα άλλο ελληνικό περιοδικό αυτή 

τη φορά, όπως είναι το περιοδικό «Δομές», στις αρχές 

της πρώτης δεκαετίας, θα παρατηρούσαμε μια 

αντίστοιχη τάση παρουσίασης των έργων, με αυτή 

που εντοπίσαμε και στο περιοδικό CASABELLA του 

τεύχους του 2005. Με άλλα λόγια, τα σχέδια που 

αποτυπώνονται είναι εμφανώς δημιουργήμενα σε 

σχεδιαστικό πρόγραμμα, ενώ η επεξεργασία τους στο 

Photoshop είναι εξίσου ευδιάκριτη. Οι φωτογραφίες 

του έργου καταλαμβάνουν ολόκληρη τη σελίδα, ενώ 

όπου υπάρχουν σχέδια γραμμικά, αυτά συνήθως 

διεκδικούν εξ αδιαιρέτου την επιφάνεια του χαρτιού 

με λοιπές φωτογραφίες. Στην πρώτη σελίδα, συνήθως 

υπάρχει κείμενο συνοδευτικό επεξήγησης της 

ταυτότητας του κτηρίου (δημιουργός, τόπος και 

χρόνος κατασκευής, μεγεθών κτίσματος, ανθρώπων 

που δούλεψαν πάνω σε αυτό), ενώ η πρώτη εικόνα 

που συμπληρώνει αυτού του είδους την παρουσίαση 

Εικόνα 93 | Παράδειγμα παρουσίασης του «Πύργος και πλατεία 
Woermann”, Las Palmas, στους Κανάριους νήσους στην Ισπανία, 
στο περιοδικό «ΔΟΜΈΣ», τεύχος 45, Εκδ. DOMA, Μάρτιος 2006, 
σελ.70 
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δεν είναι σχέδιο, δεν είναι κάτοψη ή όψη, αλλά μια 

ενδιαφέρουσα φωτογραφική λήψη. Παρ΄ όλο αυτά, η 

ύπαρξη του κειμένου επεξήγησης έρχεται πάνω ή 

κάτω από το σχέδιο να αποδώσει όσο το δυνατόν με 

πιο πλήρες τρόπο το υπόβαθρο συνθετικής σκέψης 

του αρχιτέκτονα, ενώ παρατηρούμε μια απουσία 

παράθεσης σκίτσων και λοιπών στοιχείων που θα 

περιέγραφαν τα πρόοιμα στάδια της σύνθεσης του 

δημιουργού.    

Εικόνα 94 | Η κάτοψη του έργου καταλαμβάνει το ήμισυ της 
σελίδας, που συνυπάρχει με κείμενο συνοδευτικό της ιδέας της 
σύνθεσης, σελ. 71 



91 | Σ ε λ ί δ α  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 95 | Η φωτογραφική λήψη του πύργου και της πλατείας 
Woermann  καταλαμβάνει ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού, 
σελ. 72 

Εικόνα 96 | Όψη και κατόψεις στάθμεων +1 και +4 του πύργου 
Woermann. Σχέδια σε σμίκρυνση, συγκεντρωμένα σε μία 
σελίδα, σελ. 73 
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Εικόνα 97 | Η φωτογραφική λήψη του πύργου και της πλατείας 
Woermann  καταλαμβάνει ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού, 
σελ. 74 

 

 

Εικόνα 98 | Φωτογραφική λήψη από το εσωτερικό του κτηρίου 
και τομή. Σχέδιο και φωτογραφία άρρηκτα συνδεδεμένα στην 
επιφάνεια της σελίδας, σελ.75 
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6.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄00 – «Η δεκαετία εισαγωγής του Photoshop» 

Έχοντας ως αφετηρία για την πρώτη δεκαετία του 

21ου αιώνα, τρία περιοδικά, δύο ελληνικά και ένα 

ξένο, μπορούμε εύκολα να σχηματίσουμε μια 

εικόνα ως προς τον νέο-διαμορφωμένο τρόπο 

παρουσίασης και διάταξης  των σελίδων των 

περιοδικών του καινούργιου αιώνα.  Αυτό που 

γίνεται εύκολα αντιληπτό και ευδιάκριτο είναι η 

εισαγωγή σχεδίων επεξεργασμένων στο  

Photoshop , συνήθως γραμμικών, με σκοπό την 

όσο το δυνατόν πιο ρεαλιστική και ζωντανή 

απεικόνιση  του χώρου. Τα δύο ελληνικά περιοδικά 

μάλιστα εμφανίζονται πιο τολμηρά σε αυτό,  

αφήνοντας πίσω τα σκίτσα και τα ενδιάμεσα 

σχέδια του δημιουργού που παρουσιάζουν τον 

προβληματισμό της σύνθεσης, ενώ αυτό στο 

αντίστοιχο ξένο περιοδικού του «CASABELLA», 

φαίνεται να συνεχίζει να υφίσταται. Στην 

περίπτωση αυτή ωστόσο, παρ’ όλο που 

εξακολουθούν να παρατίθενται σκίτσα του 

δημιουργού,   είναι απαλλαγμένα από κάθε 

περιττή γραμμή, δεν τοποθετούνται αυτούσια 

αλλά έχοντας υποστεί επεξεργασία  με σκοπό την 

απομάκρυνση κάθε μουτζούρας ή μολυβιάς που 

μπορεί να συνδυαστεί με  την αυθόρμητη κίνηση 

του χεριού του δημιουργού.  Σε γενικές γραμμές 

φαίνεται να υπάρχει η τάση απλούστευσης των 

σχεδίων, αντικατάστασης σε ένα βαθμό με τις 

φωτογραφικές ή και φωτορεαλιστικές 

απεικονίσεις των έργων ή και  σε κάθε περίπτωση 

τον άμεσο συσχετισμό  των εικόνων αυτών με 

σχέδια γραμμικά σε σμίκρυνση αν όχι στο ίδιο 

μέγεθος με αυτό των εικόνων.  Η  δημιουργία των 

γραμμικών σχεδίων δε, σε κάθε περίπτωση είναι 

σε πρόγραμμα υπολογιστή, ενώ σχετικά με το 

κείμενο περιγραφής και ανάλυσης του κάθε έργου 

εμφανίζεται άλλοτε περισσότερο ή λιγότερο 
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σύντομο. Το πλέον σίγουρο είναι ότι αλλάζοντας 

δεκαετία και εισερχόμενοι στον καινούργιο αιώνα, 

η συμμετοχή των τεχνολογικών μέσων 

αναπαράστασης αρχίζει να γίνεται πλέον ολοένα 

και πιο αισθητή.
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7.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘10 

7.1.1 «Το τεύχος του έτους 2012– «Αρχιτεκτονικά 

Θέματα» 

Διανύοντας την περασμένη δεκαετία του αιώνα μας 

και ξεφυλλίζοντας το τεύχος του 2012 της σειράς 

«Αρχιτεκτονικά Θέματα», παρατηρούμε μια συνέχεια 

στη δομή και οργάνωση, σε σχέση με αυτή που 

συναντήσαμε στα περιοδικά της πρώτης δεκαετίας 

του 21ου αιώνα.  Θέματα ανάλυσης περί το δημόσιο 

χώρο και τις κοινωνικές λειτουργίες φαίνεται να 

απασχολούν ιδιαίτερα τη δεκαετία αυτή, όπως και 

οτιδήποτε έχει να κάνει με την εξέλιξη και 

αναδιαμόρφωση του, φέρνοντας ως παράδειγμα 

στην συγκεκριμένη περίπτωση, την πόλη της 

Θεσσαλονίκης. Στο περιοδικό εμφανίζεται επιτακτική 

η ανάγκη εύρεσης και αξιοποίησης του δημόσιου 

χώρου, ο οποίος αποτυπώνεται μέσα από 

επεξεργασμένες εικόνες, φωτορεαλιστικές 
Εικόνα 99 | Κείμενο ανάλυσης με τίτλο «Ο τόπος του δημόσιου 
και η κοινωνική λειτουργία»,  περιοδικό «Αρχιτεκτονικά 
Θέματα», τεύχος 46, Εκδότης: Δουμάνης Ο. 
Εκδ.FOTOLIOTYPIKON A.E , Αθήνα 2012, σελ.8 
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απεικονίσεις, μακέτες και κολάζ με σκοπό την 

αναπαράσταση των ιδεών.  

Αναφορικά με τον τρόπο παρουσίασης των 

αρχιτεκτονικών έργων, θα παρατηρούσαμε μια δομή 

που ξεκάθαρα δίνει έμφαση στο κείμενο περιγραφής 

της ιδέας και του σεναρίου που υποστηρίζει το έργο, 

με λεπτομερειακό τρόπο, ώστε να αποδοθεί η ιδέα 

της σύνθεσης όσο το δυνατόν καλύτερα. Τα σχέδια 

όπως κάτοψη και τομή, τοποθετημένα πάνω από το 

κείμενο αυτό και σε μέγεθος σμίκρυνσης, δίνουν την 

πρώτη εικόνα χωροθέτησης και οργάνωσης του 

κτίσματος και επικοινωνούν τους χώρους και τις 

συνδέσεις τους. Στην πορεία παρουσίασης του έργου, 

οι φωτογραφικές απεικονίσεις είναι αυτές που πλέον 

καταλαμβάνουν ολόκληρη την επιφάνεια της 

σελίδας, με λήψεις από διαφορετικές γωνίες και 

όψεις του κτίσματος.  

  

Εικόνα 100 | Απεικονίσεις αναπαράστασης ιδεών στο δημόσιο 
χώρο της Θεσσαλονίκης, σελ.9 
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Εικόνα 101 | «Μουσείο τέχνης Nelson-Atkins, Kansas City ΗΠΑ» 
Steven Holl Architects. Κείμενο παρουσίασης του έργου και 
ανάλυσης της συνθετικής ιδέας σε συνδυασμό με κάτοψη, τομή 
και φωτογραφική απεικόνιση του κτίσματος, σελ.40 

Εικόνα 102 | «Μουσείο τέχνης Nelson-Atkins, Kansas City 
ΗΠΑ» Steven Holl Architects. Φωτογραφικές απεικονίσεις του 
κτίσματος, σελ.41 
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Εικόνα 103 | «Μουσείο Reina Sofia», Μαδρίτη, Ateliers Jean 
Nouvel, Κείμενο περιγραφής του έργου, κάτοψη και τομή, 
σελ.42 

Εικόνα 104 | «Μουσείο Reina Sofia», Μαδρίτη, Ateliers Jean 
Nouvel, Φωτογραφικές απεικονίσεις του κτίσματος, σελ.43 
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7.1.2 «Το τεύχος του έτους 2013– «CASABELLA» 

Συνεχίζοντας την διερεύνηση της δεκαετίας του 2010 

και ανοίγοντας το τεύχος του 2013, του περιοδικού 

«CASABELLA», η οργάνωση στην επιφάνεια της 

σελίδας παρουσιάζει αντίστοιχη δομή με εκείνη του 

ελληνικού περιοδικού της ίδιας δεκαετίας που 

εξετάσαμε παραπάνω. Με άλλα λόγια, κείμενο και 

φωτογραφικές απεικονίσεις είναι άρρηκτα 

συνδεδεμένα αποτελώντας το στοιχείο που 

κυριαρχεί, όταν ξεφυλλίζει κάποιος το περιοδικό και 

φτάνοντας στην ενότητα ανάλυσης και παρουσίασης 

των αρχιτεκτονικών έργων. Τα γραμμικά σχέδια των 

κατόψεων, τομών και όψεων, παρατάσσονται 

συγχωνευμένα στην επιφάνεια της σελίδας, ενώ 

όπου υπάρχουν κατασκευαστικές λεπτομέρειες, 

αυτές αποτυπώνονται μέσω των φωτογραφικών 

λήψεων. Η γενικότερη περιγραφή του κτηρίου γίνεται 

μέσω των εικόνων αυτών σε συνδυασμό με το 

κείμενο περιγραφής στην αρχή, ενώ τα σκίτσα της 

σύνθεσης απουσιάζουν εντελώς.   

Εικόνα 105 | Κείμενο ανάλυσης και περιγραφής του έργου, 
περιοδικό «CASABELLA», τεύχος 830, Εκδ. Mondadori, Μιλάνο, 
Οκτώβριος 2013, σελ.7 
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Εικόνα 106 | Η φωτογραφική απεικόνιση καταλαμβάνει 
ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού, σελ.6 

Εικόνα 107 | Η περιγραφή του έργου γίνεται μέσω 
φωτογραφικών απεικονίσεων και κειμένου, σελ.8 
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Εικόνα 108 | Φωτογραφική απεικόνιση με σκοπό την ανάδειξη 
της όψης του κτίσματος κατά μήκος και πλάτος όλης της σελίδας 
του περιοδικού, σελ.9 

Εικόνα 109 | Στάθμες του κτίσματος, ισομοιράζονται την 
επιφάνεια της σελίδας του περιοδικού, σελ.10 
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Εικόνα 110 | Γραμμική τομή και όψη, σελ.11 
Εικόνα 111 | Οι φωτογραφικές απεικονίσεις περιγράφουν 
κατασκευαστικές λεπτομέρειες της σύνθεσης, σελ.12 
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7.2 | ΔΕΚΑΕΤΙΑ ΤΟΥ ΄10 – «Η δεκαετία κυριαρχίας της φωτογραφίας» 

Έχοντας αφήσει πίσω μας τη δεκαετία του 2000,  

με ξεκάθαρη την εικόνα της εισαγωγής 

τεχνολογικών μέσων με σκοπό την 

αναπαράσταση στο χώρο, η δεύτερη δεκαετία 

του αιώνα μας θα έρθει να συνεχίσει την εξέλιξη 

αυτή. Φαίνεται να είναι η περίοδος στην οποία η 

δύναμη της φωτογραφίας κάνει αισθητή την 

παρουσία της μέσω του μεγέθους αλλά και της 

συχνότητας που συναντάται στις σελίδες των 

περιοδικών. Το κείμενο περιγραφής συνεχίζει να 

υφίσταται ως κύριο μέσο ανάλυσης και 

παράθεσης στοιχείων για το εκάστοτε έργο, ενώ 

το αμέσως επόμενο στοιχείο που ακολουθεί 

είναι αυτό των φωτογραφικών λήψεων με σκοπό 

να αποδοθεί το έργο στο χώρο και να γίνουν 

κατανοητά και αντιληπτά συνθετικά, και 

κατασκευαστικά στοιχεία του. Η αίσθηση της 

αυτούσιας δημιουργίας που αποτυπώνουν τα 

σκίτσα, απουσιάζει σε μεγάλο βαθμό, ενώ τα 

γραμμικά σχέδια που το περιγράφουν είναι λιτά 

και τις περισσότερες φορές συγχωνευμένα κατά 

μήκος και πλάτος της σελίδας του περιοδικού. 

Φωτογραφίες από μακέτες ή σχέδια σε πρώιμο 

στάδιο κατά τη διαδικασία της σύνθεσης 

απουσιάζουν κατά πλειοψηφία και στις 

περισσότερες των περιπτώσεων εμφανίζεται το 

αποτέλεσμα του έργου απευθείας χωρίς να 

έχουν αποτυπωθεί στοιχεία κατά τη διαδικασία 

δημιουργίας του. Όλο αυτό, σε συνδυασμό με   

την συμμετοχή των τεχνολογικών μέσων 

επεξεργασίας και αναπαράστασης, συμβάλλουν 

στην τελική παρουσίαση του έργου, 

αποτελούμενη από μερικές λέξεις και έτοιμες 

εικόνες απόδοσης του στο χώρο.   
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8.1 | Τα περιοδικά αρχιτεκτονικής του ‘20 

8.1.1 «Το τεύχος του έτους 2022– «ΔΟΜΕΣ» 

 

Φτάνοντας να ξεφυλλίζουμε τις σελίδες από το 

περιοδικό «ΔΟΜΕΣ» του σήμερα και συγκεκριμένα του 

τεύχους του 2022, θα καταλήξουμε σε παραπλήσια 

δομή οργάνωσης στο χαρτί, με αυτή που εντοπίσαμε 

στην αρχή του αιώνα, με κάποιες διαφοροποιήσεις. Την 

πλειοψηφία της επιφάνειας του χαρτιού 

καταλαμβάνουν οι εικόνες, με μικρή συμμετοχή των 

σκίτσων, ενώ τα γραμμικά σχέδια παραμένουν 

συγχωνευμένα, κρατώντας ωστόσο καθαρές γραμμές 

και λευκό υπόβαθρο. Τίτλος και φωτογραφία του έργου 

είναι το πρώτο πράγμα που παρατηρείς, ενώ σε λίστα 

ακολουθούν, στοιχεία της ταυτότητας του 

αρχιτεκτονήματος, όπως τα άτομα που ασχολήθηκαν 

με την αρχιτεκτονική μελέτη, συνεργάτες αυτών, 

επιμέρους μελέτες, επιβλέποντες, χρόνος μελέτης και 

αποπεράτωσης του έργου, στοιχεία επιφάνειας, κ.α. 
Εικόνα 112 | Τίτλος και φωτογραφία του έργου, περιοδικού 
«Δομές», τεύχος 162 (Ιούλιος, Αύγουστος, Σεπτέμβρης), Εκδ. 
DOMA, Αθήνα, 2022, σελ.20 
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 Εικόνα 113 | Αεροφωτογραφία του πολιτιστικού συνεδριακού κέντρου Ηρακλείου καταλαμβάνει και τις δύο σελίδες του 
περιοδικού, σελ.22-23 
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Τα σκίτσα υφίστανται στη σελίδα του περιοδικού και το 

συνοδευτικό κείμενο επεξήγησης επίσης, κρατώντας 

θα λέγαμε τη ζωντάνια της εκείνης στιγμής δημιουργίας 

τους από τον καλλιτέχνη. Το μέγεθος που 

καταλαμβάνουν δεν είναι φυσικά αντίστοιχο με εκείνο 

που παρατηρούσαμε σε περιοδικά παλαιότερων 

δεκαετιών, και σίγουρα κάνουν την εμφάνιση τους σε 

πιο αραιή συχνότητα. Οι φωτογραφίες που 

αντιστοιχούν σε διάφορες γωνίες του κτίσματος, είναι 

πληθώρες, σε μερικές από τις περιπτώσεις, να 

καταλαμβάνουν ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού 

και σε άλλες, να τη μοιράζονται με το κείμενο 

επεξήγησης. Το πλούσιο φωτογραφικό υλικό 

συμπληρώνουν και οι αεροφωτογραφίες, πέραν από τις 

επίγειες, ενώ αναφορικά με τα γραμμικά σχέδια, όπως 

τις κατόψεις, τομές και όψεις, συγχωνεύονται δύο με 

τρία μαζί στην ίδια σελίδα. Δεν είναι λίγες και οι φορές 

εκείνες βέβαια που τα παραπάνω σχέδια συνοδεύονται 

από φωτογραφική απεικόνιση που αντιστοιχεί σε 

κάποιον από τους χώρους που περιλαμβάνει το 
Εικόνα 114 | Σκίτσα αποτύπωσης της ιδέας του κτηρίου, 
σελ.27 
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εκάστοτε σχέδιο.   Ακόμα και οι κατασκευαστικές 

λεπτομέρειες, παρουσιάζονται όχι μέσα από σκίτσα, 

ούτε σχέδια γραμμικά, αλλά από πραγματικές λήψεις 

των χώρων του κατασκευασμένου έργου. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 115 | Κείμενο επεξήγησης και αεροφωτογραφία 
παρατίθενται το ένα κάτω από το άλλο, σελ. 26 
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Εικόνα 116 | Πληθώρα φωτογραφικών λήψεων με σκοπό την ανάδειξη του κτηρίου και την απόδοση του στο χώρο, 
σελ.34,35 
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Εικόνα 117 | Γραμμικό σχέδιο κάτοψης και φωτογραφική 
απεικόνιση του χώρου που αντιστοιχεί η αρίθμηση, σελ. 
43 

Εικόνα 118 | Οι λεπτομέρειες επιμέρους στοιχείων του 
κτηρίου όπως εκείνη του στεγάστρου αποτυπώνονται μέσω 
φωτογραφιών και όχι σκίτσων ή γραμμικών σχεδίων, σελ.48 
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Εικόνα 119 | Τομή με λεζάντα που επεξηγεί το τι μπορεί 
να διακρίνει ο αναγνώστης και κάτοψη β’ επιπέδου 
έργου, σελ.41 

 

Εικόνα 120 | Τομές και κάτοψη γ’ επιπέδου, σελ.42 
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8.1.2 «Το τεύχος του έτους 2023– «CASABELLA» 

 

Φτάνοντας στο σήμερα, και ξεφυλλίζοντας ένα τεύχος του 

περιοδικού CASABELLA του έτους 2023, παρατηρούμε μια 

εκ δια μέτρου αντίθετη δομή παρουσίασης και διάταξης 

των αρχιτεκτονικών έργων, σε σύγκριση με ένα αντίστοιχο 

τεύχος του ίδιου περιοδικού της δεκαετίας του ’80 για 

παράδειγμα. Πλέον, οι φωτογραφίες είναι αυτές που 

δεσπόζουν καθ’ όλη την επιφάνεια της σελίδας του 

περιοδικού, προσπαθώντας να αποδώσουν το νόημα και 

τα χαρακτηριστικά του αρχιτεκτονήματος. Διάφορες 

λήψεις, από όλες τις γωνίες του κτηρίου, ενώ τα σκίτσα 

φαίνεται να έχουν χάσει την ισχύ τους και να διεκδικούν 

πολύ λιγότερο χώρο στην επιφάνεια του χαρτιού, δίχως 

να αποδίδουν την ίδια δυναμική σε σχέση με παλαιότερα 

έτη. 

 

 

 Εικόνα 121 | Φωτογραφικές απεικονίσεις έργου, από περιοδικό 
CASABELLA, τεύχος 942, Εκδ. Electa, Φεβρουάριος 2023, σελ.32 
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Εικόνα 122 | Φωτογραφικές απεικονίσεις ανάδειξης 
κατασκευαστικών λεπτομερειών έργου, σελ.28 

 

Εικόνα 123 | Τρισδιάστατα αξονομετρικά μοντέλα έργου, σελ.29 
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Ο αναγνώστης μένει στην εικόνα (φωτογραφία) που 

κυριαρχεί και θα λέγαμε ότι προσπερνάει με ευκολία 

τις κατόψεις, τις όψεις, τις τομές και τα σκίτσα, μιας 

που η δυναμική του χρώματος και του μεγέθους της 

εικόνας είναι ασύγκριτα δυνατή. Οι αξονομετρικές 

απεικονίσεις έχουν την τιμητική τους, εμφανώς 

δημιουργημένες σε πρόγραμμα σχεδιαστικό και 

«φωτοσοπαρισμένες» σε τέτοιο βαθμό, που 

απορρίπτεται το ενδεχόμενο παρέμβασης 

ανθρώπινου χεριού στο τελικό αποτέλεσμα. Οι 

φωτογραφίες συνυπάρχουν με τα σκίτσα, 

καταλαμβάνοντας ωστόσο πολύ μεγαλύτερη 

επιφάνεια στο χαρτί, «εκτοπίζοντας» τα και 

αποδυναμώνοντας το νόημα και την ισχύ τους. Τα 

γραμμικά σχέδια, λίγο πιο σπάνια καταλαμβάνουν 

ολόκληρη τη σελίδα του περιοδικού ενώ ακόμα και 

αυτά συγχωνεύονται ώστε να αφήσουν ακόμα 

περισσότερο χώρο στις φωτογραφικές λήψεις να 

αποδώσουν τη μορφή του έργου. 

 

 
Εικόνα 124 | Τρισδιάστατη αξονομετρική απεικόνιση κτίσματος, 
σελ.37 
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Εικόνα 125 | Τα σκίτσα των χώρων συνυπάρχουν με τις φωτογραφικές απεικονίσεις, καταλαμβάνοντας μικρότερο μερίδιο στη σελίδα του 
περιοδικού συγκριτικά με τις φωτογραφίες, σελ.33,36 

 



115 | Σ ε λ ί δ α  
 

 

 
Εικόνα 126 | Σχέδια γραμμικά όπως κατόψεις και τομή μοιράζονται 
την ίδια σελίδα του περιοδικού, σελ.34 

 

Εικόνα 127 | Το σχέδιο κατασκευαστικής τομής μοιράζεται το χώρο 
στη σελίδα του περιοδικού με αντίστοιχες φωτογραφικές λήψεις, 
σελ.35 
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Ωστόσο, αν και η δομή του περιοδικού φαίνεται να 

παρουσιάζει τη μορφή που αναφέραμε παραπάνω κατά 

ποσοστό πλειοψηφίας,  προχωρώντας σε επόμενες 

σελίδες του ίδιου τεύχους, θα παρατηρήσουμε κάποια 

αισιόδοξα στοιχεία, κοινά με παλαιότερα περιοδικά, όπως 

για παράδειγμα, την ύπαρξη σκίτσων σε μεγαλύτερο 

αριθμό σε σχέση με άλλες περιπτώσεις παρουσίασης 

έργων του ίδιου περιοδικού, αν και συγχωνευμένα. Μαζί 

με αυτά, φαίνεται να διατηρείται ο γραφικός χαρακτήρας 

του δημιουργού, ενώ παράλληλα οι φωτογραφίες 

συνεχίζουν να κάνουν αρκετά έντονη την παρουσία τους 

στην επιφάνεια της σελίδας. Τα γραμμικά σχέδια 

(κατόψεις, όψεις και τομές), αν και συμπτυγμένα και 

αυτά, υφίστανται στο πλάι των φωτογραφικών λήψεων, 

στην προσπάθεια σύνδεσης με τον καλύτερο τρόπο, του 

σχεδίου και της τελικής εικόνας στο χώρο.  

 

 

 

Εικόνα 128| Τα σκίτσα καταλαμβάνουν ολόκληρη την επιφάνεια της 
σελίδας του περιοδικού, σελ.60 
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Εικόνα 129 | Κατόψεις όψεις και τομές, σκίτσα και λεπτομέρειες κατασκευής, σελ.61,72 
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Εικόνα 130 | Συνύπαρξη σχεδίων γραμμικών με φωτογραφικές λήψεις κτίσματος, σελ.74,75 
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ΜΕΡΟΣ Β  –  Η προβολή της αρχιτεκτονικής μέσα από τους πιο γνωστούς 

ιστοτόπους Instagram, Pinterest, Arch daily,  Divisare 
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2. | Η διασπορά του διαδικτύου και η συμβολή του ως προς την αρχιτεκτονική σύνθεση.  

Το διαδίκτυο μπορεί κανείς να το αντιληφθεί ως 

τεράστια βάση δεδομένων προς διασπορά και 

μοίρασμα. Μια απάντηση σ’ αυτό το αίτημα ήταν 

οι μηχανές αναζήτησης, οι οποίες σου 

επιτρέπουν να εξερευνάς αυτό το απέραντο 

πληροφοριακό υλικό χρησιμοποιώντας λέξεις 

κλειδιά. Οι τεχνολογίες της φωτογραφικής 

μηχανής, της κινηματογραφικής μηχανής, του 

μαγνητοφώνου, του κασετοφώνου και της 

βιντεοκάμερας, των τελευταίων εκατό πενήντα 

χρόνων, συγκέντρωσαν ένα τεράστιο, αχανές 

υλικό το οποίο σιγά σιγά ψηφιοποιήθηκε και 

σταδιακά τοποθετήθηκε στο διαδίκτυο. Όλα 

αυτά οδήγησαν σ’ ένα νέο στάδιο στην εξέλιξη 

                                                           
1 Μουτσόπουλος Θανάσης, «Όχι ακριβώς τέχνη-Η υπερδιόγκωση 
του πολιτισμικού φαινομένου», Εκδ. ΠΛΕΝΘΡΟΝ, Αθήνα, 2021 

των μέσων – βάσεις δεδομένων, hypermedia, και 

άλλες μορφές οργάνωσης του υλικού αυτού.1  

Έχοντας στα υπόψιν τα παραπάνω, στην 

αντίπερα όχθη των περιοδικών και του έγχαρτου 

τύπου που παρουσιάσαμε, ένας ακόμη τρόπος 

επικοινωνίας της αρχιτεκτονικής για την εποχή 

μας, αποτελεί, το διαδίκτυο και μαζί με αυτό, οι 

διάφορες ιστοσελίδες, με τους πλέον 

μεγαλύτερους αριθμούς επισκέψεων χρηστών, 

μεταξύ άλλων το πασίγνωστο πλέον Instagram, 

το Pinterest, η πολυδιαδεδομένη σελίδα 

αρχιτεκτονικής Archdaily, όπως και η Divisare. Οι 

δύο πρώτες μάλιστα, αποτελούν κορυφαίες 

επιλογές στη διαδικασία σύνθεσης και 

έμπνευσης για τους νέους φοιτητές 
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αρχιτεκτονικής, νέους αρχιτέκτονες και όχι μόνο, 

πληκτρολογώντας μερικές απλές λέξεις κλειδιά. 

Αυτό που αξίζει να μελετήσουμε, είναι με ποιον 

τρόπο ακριβώς οι σελίδες αυτές συμβάλλουν 

στην διαμόρφωση της αρχιτεκτονικής σύνθεσης 

και του τελικού αποτελέσματος και ποιες οι 

διαφορές τους με τον έγχαρτο τύπο που 

παρουσιάστηκε παραπάνω. 
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2.1 | Η προβολή της αρχιτεκτονικής μέσα από        

τους πιο γνωστούς ιστοτόπους της εποχής 

 2.1.1 «Instagram» 

 

Μπαίνοντας στη διαδικασία αναζήτησης με βάση τον 

όρο «architecture», στην πολύ γνωστή πλατφόρμα 

αναζήτησης εικόνας, το Instagram, το πρώτο πράγμα 

που θα αντικρίσει ο χρήστης, δεν είναι άλλο από ένα 

πλέγμα στο οποίο παρατίθενται τα πιο «δημοφιλή» 

αποτελέσματα με βάση το #architecture, το οποίο, οι 

ίδιοι οι χρήστες ανεβάζοντας την εκάστοτε 

δημοσίευση, έχουν προσθέσει στην περιγραφή της 

απεικόνισης τους. Όπως παρατηρούμε, τα 

αποτελέσματα ποικίλουν και διαφέρουν μεταξύ τους 

ως προς το περιεχόμενο, τη σύνθεση, την ποιότητα 

της εικόνας και την υπόσταση τους, πραγματική ή μη. 

Από σκίτσα στο χέρι και επεξεργασμένα στο 

Photoshop,  μέχρι σχέδια κατόψεων, 

φωτορεαλιστικά, εικόνες και  κολάζ, είναι μερικά από Εικόνα 131 | Προφίλ αναζήτησης ιστοσελίδας του 
Instagram. 

 



123 | Σ ε λ ί δ α  
 

τα αποτελέσματα που αντικρίζουμε, 

πληκτρολογώντας απλά τον όρο «#architecture». 

Μάλιστα εδώ ο χρήστης με βάση την αναζήτηση του, 

μπορεί να επιλέξει σε σχέση με τον αριθμό 

δημοσιεύσεων, την επιλογή αυτή που φέρει τα 

περισσότερα αποτελέσματα και κατά συνέπεια, ίσως 

και την πιθανότητα εύρεσης του αποτελέσματος 

αυτού με το καλύτερο περιεχόμενο από την άποψη 

του μεγαλύτερου ανταγωνισμού δημοσιεύσεων. Το 

θέμα ωστόσο συνεχίζει να είναι ότι, τα αποτελέσματα 

είναι τυχαία, πολλές φορές δίχως ταυτότητα, ενώ τις 

περισσότερες φορές το κείμενο που τα περιγράφει 

είναι αγνώστου προελεύσεως κριτικού, γεγονός που 

τα καθιστά αμφισβητούμενα ως προς την υλοποίηση 

τους και ως προς την αξία σύνθεσης τους. Το πιο 

σημαντικό από όλα δε είναι ότι, τις περισσότερες 

φορές το έργο μένει σε ένα ή περισσότερα 

φωτορεαλιστικά, αφήνοντας πίσω κατόψεις και τομές 

που θα μπορούσαν να αποδώσουν ολοκληρωμένα τη 

σύνθεση, ως προς το χρήστη που τα αντικρίζει.  Εικόνα 132 | Αποτελέσματα αναζήτησης ιστοσελίδας 
του Instagram. 
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Εικόνα 133 | Αποτελέσματα αναζήτησης στο Instagram, πληκτρολογώντας  τον όρο #architecturebuilding. Ένα τυχαίο έργο, αμφισβητούμενο 
ως προς την κατασκευή του και ως προς τις συνθετικές του αρχές.  
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2.1.2 «Pinterest» 

 

Ρίχνοντας μια ματιά σε μια άλλη διαδικτυακή πλατφόρμα, 

αυτή του Pinterest, θα διαπιστώναμε μια παρόμοια δομή 

ως προς τις απεικονίσεις των έργων, μέσω καταιγισμού 

φωτογραφιών και κυρίως φωτορεαλιστικών 

απεικονίσεων, σε αυτή τη περίπτωση με την 

ολοκληρωτική απουσία κειμένου και σχεδίων.  Στην 

αρχική σελίδα, μια οριζόντια μπάρα με λέξεις κλειδιά, θα 

σε οδηγήσουν σε μια απέραντη ροή εικόνων, με το χρήστη 

να έχει τη δυνατότητα να επιλέξει το οτιδήποτε με το να 

κάνει απλά «κλικ» πάνω τους. 

Επιλέγοντας μια συγκεκριμένη εικόνα λοιπόν, ακολουθεί 

ένα σύνολο από διάφορες άλλες απεικονίσεις που 

σχετίζονται με εκείνη που αρχικά είχες επιλέξει, 

διογκώνοντας ακόμα περισσότερο το οπτικό σου 

ερέθισμα. Δίχως να υπάρχει μια συγκροτημένη 

παρουσίαση του εκάστοτε έργου, με σαφή τα στοιχεία 

που το συνοδεύουν όπως την ταυτότητα του δημιουργού, 

έτος, τόπος και σκοπός κατασκευής, υλικά που έχουν 

Εικόνα 90 | Αποτελέσματα αναζήτησης στο Pinterest, 
πληκτρολογώντας  τον όρο “architecture buildings”. Ένα κολάζ 
φωτογραφιών από έργα υλοποιούμενα ή μη, αγνώστου 
δημιουργού και αρχών σύνθεσης.  

Εικόνα 134 | Αποτελέσματα αναζήτησης στο Pinterest, 
επιλέγοντας ένα από τα έργα που εμφανίζονται στο πλέγμα 
αποτελεσμάτων. 
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χρησιμοποιηθεί κ.α., τα έργα παρατίθενται το ένα δίπλα 

στο άλλο, διαμορφώνοντας ένα παζλ από αμέτρητες 

εικόνες. Στο σημείο αυτό αξίζει να παρατηρήσουμε ότι ο 

χρήστης μπορεί, πολύ εύκολα να αποθηκεύσει την 

οποιαδήποτε εικόνα δημιουργώντας ένα υπόβαθρο στη 

μηχανή αναζήτησης, να απομνημονεύσει τις επιλογές 

σου, έτσι ώστε ο αντίστοιχος αλγόριθμος να μπορεί να 

σου εμφανίζει αποτελέσματα παρόμοια με αυτά που είτε 

φαίνεται να έχεις αναζητήσει, είτε είναι σχετικά με τις 

επιλογές σου αυτές. Μάλιστα ο ίδιος αλγόριθμος θα 

εμφανίσει αποτελέσματα που συνδυάζουν τις 

προτιμήσεις σου και τον πιο δημοφιλή χαρακτήρα από 

αυτές. Κάπως έτσι, ο χρήστης με την επίσκεψη του στον 

συγκεκριμένο ιστότοπο, έχει πρόσβαση σε απεριόριστο 

αριθμό αποτελεσμάτων εικόνων, χωρίς περαιτέρω 

ανάλυση μέσω σχεδίων ή κειμένου επεξήγησης ή και 

κριτικής διάθεσης για το εκάστοτε έργο.  

 

Εικόνα 135 | Αποτελέσματα αναζήτησης στο Pinterest, παρόμοια 
με την αρχική επιλογή εικόνας του χρήστη.  
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2.1.3 «Archdaily» 

 

Εξετάζοντας έναν άλλο ιστότοπο τώρα, την πολύ 

γνωστή σε όλους μας παγκόσμια σελίδα 

αρχιτεκτονικής «Αrchdaily», θα διακρίνουμε ξανά 

αντίστοιχη δομή παρουσίασης των έργων με τις δύο 

παραπάνω που παρουσιάσαμε. Το πρώτο που θα 

παρατηρήσουμε στην αρχική της, δεν είναι άλλο από 

σειρά από φωτογραφίες κτισμάτων, 

πραγματοποιούμενων ή μη, τις οποίες συνοδεύουν 

φωτορεαλιστικές απεικονίσεις αλλά και πραγματικές 

λήψεις φωτογραφίας για τα κατασκευασμένα κτήρια. 

Όπως για παράδειγμα, στο έργο που εμείς κάναμε 

«κλικ», η δομή της ιστοσελίδας παρατηρούμε ότι 

είναι ως εξής: Ο τίτλος του έργου, το όνομα του 

δημιουργού και φυσικά μια ολόκληρη σειρά από 

επιλογές δημοσίευσης στα μέσα κοινωνικής 

δικτύωσης, Facebook, Twitter, Instagram, Mail και 

Pinterest για ακόμα περαιτέρω διάδοση της εικόνας 

στους πολυάριθμους πλέον χρήστες που Εικόνα 136 | Αρχική σελίδα ιστοτόπου Archdaily και απεικόνιση 
ενός από τα έργα που παρουσιάζονται σε αυτή. 
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αντιστοιχούν στο κάθε προφίλ σήμερα. 
Ακολουθεί μια σειρά από φωτογραφίες για ακόμα 

μεγαλύτερη απεικόνιση του έργου με σκοπό την 

καλύτερη κατανόηση του και απόδοση του στο χώρο, 

σε συνδυασμό με περισσότερα στοιχεία ως προς την 

ταυτότητα του, την  κατασκευή του και άνθρωποι που 

δούλεψαν σε αυτό. Πηγαίνοντας προς τα κάτω με τον 

κέρσορα ή απλά με το δάχτυλο μας ακουμπώντας την 

“touch screen” του κινητού ή του tablet μας, 

παρατηρούμε μια εναλλαγή φωτογραφιών (πάλι) και 

ελάχιστου κειμένου ολίγων μόνων σειρών, στο οποίο 

δίνονται κάποιες γενικές πληροφορίες ως προς το 

έργο. Αρκετή εικόνα, ελάχιστες λέξεις, σαν να μην 

είναι και απαραίτητες οι πληροφορίες για το έργο, 

σαν οι φωτογραφίες να είναι αρκετές ώστε να 

αποδώσουν όλη την συνθετική σκέψη του 

αρχιτέκτονα, τη συλλογιστική του πορεία, τη γραφή 

του, τον τρόπο σχεδίασης του. 

 Εικόνα 137 | Φωτογραφίες και στοιχεία έργου 
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 Εικόνα 138 | Εναλλαγή εικόνας και κειμένου επεξήγησης του 
έργου 
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Στη δομή παρουσίασης του έργου δεν παρατηρούνται 

σχέδια κάτοψης ή τομές και όψεις ανάδειξης των 

πλευρών και ιδιαιτεροτήτων του κτηρίου, σκίτσα 

απόδοσης της ιδέας, κατασκευαστικές λεπτομέρειες ή 

οποιοδήποτε άλλο σχέδιο που να φαίνεται ότι έχει 

προηγηθεί, πρώτού οδηγηθούμε στο τελικό αποτέλεσμα 

που αντικρίζουμε. Σε αντίθεση με αυτά, παρατηρούμε 

εξωτερικές λήψεις από κάθε πιθανή γωνία του έργου, 

μέχρι να οδηγηθούμε σε ένα τρισδιάστατο μοντέλο 

απεικόνισης των ακμών και περιγράμματος του 

κτίσματος, το οποίο περιστρέφεται συνεχώς με σκοπό την 

ανάδειξη της ογκοπλασίας του, εμφανώς δημιουργημένο 

σε σχεδιαστικό πρόγραμμα. Το εσωτερικό του κτηρίου 

απουσιάζει εντελώς, ενώ το κείμενο επεξήγησης 

υφίσταται σε πολύ μικρότερο μέγεθος σε σχέση με τον 

όγκο και το μέγεθος των εικόνων που το περιγράφουν.  

 

 

 
Εικόνα 139 | Φωτογραφικές απεικονίσεις έργου από όλες τις 
γωνίες του 
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Κάπου προς το τέλος παρουσίασης του 

αρχιτεκτονήματος, παρατηρείται ένας ακόμη 

βομβαρδισμός (αυτή τη φορά μαζικός σε μικρά 

εικονίδια) με όλες τις φωτογραφίες/φωτορεαλιστικά 

του έργου που έχουν προηγηθεί, με σκοπό να 

ανανεωθεί στη μνήμη του χρήστη η τελική απόδοση 

του κτηρίου στο χώρο. Μια πινέζα στο google maps 

σχετικά με την τοποθεσία του έργου, καθώς και 

μερικά #hashtag με συναφή στοιχεία με το έργο, με 

σκοπό ο χρήστης να μεταφερθεί σε παρόμοιες 

κατασκευές, είναι τα τελευταία που παρατηρούμε 

στη σελίδα, πριν από τα σχόλια των χρηστών. 

 

 

 

 

 
Εικόνα 140 | Τρισδιάστατη απεικόνιση κτηρίου και 
συμψηφισμός φωτογραφικών απεικονίσεων  
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2.1.4 «Divisare» 

 

Μια τελευταία ιστοσελίδα την οποία θα ερευνήσουμε και 

θα διακρίνουμε τη δομή της, είναι η ιταλική Ντίβο,  

«Divisare». Η σελίδα αυτή αποτελείται από μια τεράστια 

λίστα κατηγοριοποιημένων αποτελεσμάτων, ως προς τα 

έργα, τους σχεδιαστές, τους φωτογράφους και τα βιβλία 

που έχουν εκδοθεί σχετικά. Αντίστοιχα στην κάθε 

κατηγορία, υπάρχει επιμέρους διαφοροποίηση ως προς 

π.χ. το μέρος, την ιδέα, το υλικό, το θέμα, ο τύπος 

κατασκευής κ.α. Με τον ίδιο τρόπο, η κάθε ομάδα 

περιλαμβάνει ένα σύνολο από επιμέρους αντικείμενα, 

κάνοντας την αναζήτηση στο χρήστη πιο ακριβή και 

γεμίζοντας το κάθε ένα με το μέγιστο αριθμό 

αποτελεσμάτων. Ο χρήστης έχει τη δυνατότητα να 

επιλέξει στην αναζήτηση του ανάμεσα σε μια τεράστια 

ποικιλία επιλογών, από επιμέρους δομικά στοιχεία και 

χαρακτηριστικά της κατασκευής, μέχρι μεμονωμένα 

αντικείμενα που μπορεί να υφίστανται εντός της. Το 
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φάσμα των επιλογών του χρήστη θα λέγαμε ότι φτάνει 

στο επίπεδο του αχανούς.  

Ένας πιθανός επισκέπτης, το πρώτο πράγμα που θα 

αντικρίσει εισερχόμενος στον ιστότοπο αυτόν, είναι μια 

λίστα από εικόνες από διάφορα έργα, τα περισσότερα εκ 

των οποίων η αναπαράσταση είναι φωτορεαλιστικού 

περιεχομένου και εμφανώς επεξεργασμένα, ενώ είναι 

πολύ πιθανό να αντικρίσει και εικόνες πραγματικές από 

ρεαλιστικές λήψεις του εκάστοτε έργου. Σπανιότερα θα 

εμφανιστεί ως πρώτη εικόνα κάποιο σχέδιο γραμμικό, πχ 

κάτοψη ή τομή, ενώ τα μόνα χαρακτηριστικά περιγραφής 

της κάθε περίπτωσης είναι ο τόπος του έργου και το 

όνομα του φωτογράφου που έχει επιμεληθεί την λήψη.  
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Κλικάροντας στο πρώτο κιόλας αποτέλεσμα που 

εμφανίζει ο ιστότοπος αυτός, θα παρατηρήσουμε στο 

πλάι της κυρίαρχης απεικόνισης κάποια βασικά στοιχεία 

του, όπως πχ τόπος και έτος μελέτης κατασκευής, όνομα 

δημιουργού και φωτογράφου, τις κατηγορίες με λέξεις 

κλειδιά στις οποίες εντάσσεται το έργο καθώς και την 

ημερομηνία δημοσιοποίησης του έργου στα έντυπα 

τεύχη της Divisare. Στη συνέχεια ακολουθεί ένα κείμενο 

περιγραφής του έργου, στο οποίο επεξηγούνται διάφορα 

θέματα, όπως τους λόγους από τους οποίους ξεκίνησε η 

ιδέα, μέχρι τους σκοπούς που εξυπηρετεί και το τι θέλουν 

οι δημιουργοί να πετύχουν με αυτή τους τη κατασκευή, 

αλλά και την γενικότερη αξία της σύνθεσης στο ευρύτερο 

περιβάλλον το οποίο και εντάσσεται. Αμέσως μετά από 

όλη αυτή την περιγραφή, σειρά έχει ένας βομβαρδισμός 

φωτορεαλιστικών απεικονίσεων, από κάθε πιθανή γωνία 

και ενδιαφέρον χώρο του κτηρίου, εσωτερικό και 

εξωτερικό, μέχρι να καταλήξει σε ένα και μόνο γραμμικό 
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σχέδιο – τομή του κτίσματος, σαφώς επεξεργασμένο και 

εκείνο όπως και οι υπόλοιπες απεικονίσεις.  
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Σ Υ Μ Π Ε Ρ Α Σ Μ Α Τ Α 

 

«ΑΠΟ ΤΟ ΧΘΕΣ ΣΤΟ ΣΗΜΕΡΑ - ΑΠΟ ΤΟ ΧΑΡΤΙ ΣΤΗΝ ΟΘΟΝΗ» 

  Έπειτα από την ανασκόπηση των τελευταίων 70 

χρόνων που προηγήθηκε,  μπορούμε πλέον με 

σαφήνεια να καταλήξουμε  στις αλλαγές και την 

εξέλιξη που έχει βιώσει ο αρχιτεκτονικός έγχαρτος 

τύπος μέχρι και τον ερχομό του ηλεκτρονικού 

αρχιτεκτονικού τύπου. Τον βαθμό επιρροής του 

τελευταίου, ως προς την αρχιτεκτονική σύνθεση και 

γενικότερα, τον επαναπροσδιορισμό των αξιών που 

έχει προκαλέσει, μέσω της εισβολής του στο 

κοινωνικό γίγνεσθαι.  

  Ξεκινώντας την έρευνα μας από τη δεκαετία του 

1950, μια εποχή κατά την οποία το διαδίκτυο δεν 

υπήρχε ακόμα ούτε καν σαν σκέψη, παρατηρούμε 

μια ατόφια παράθεση των πραγμάτων. Σχέδια 

χειροποίητα, από σκίτσα μέχρι σχέδια γραμμικά, 

συνδυάζονται με τα κείμενα επεξήγησης και 

συσχετισμού όλων όσων ο αναγνώστης αντικρίζει 

στη σελίδα του περιοδικού. Το εύρος των θεμάτων 

ανάλυσης φυσικά, προσδιορίζεται από τις εξελίξεις 

της εποχής που αποτελούν αφορμή και δεν είναι 

άλλο από τα θέματα πολεοδομικής 

ανασυγκρότησης, μιας που μόλις έχουμε εξέλθει 

από την περίοδο του Β’ Παγκοσμίου πολέμου, με 

την πλειοψηφία των χωρών να έχουν πληγεί 

ολοκληρωτικά.  Παρόμοιο μοτίβο οργάνωσης και 

διάταξης, θα παρατηρήσουμε και την επόμενη 

δεκαετία, τη δεκαετία του 1960, την οποία και 

χαρακτηρίσαμε ως τη «δεκαετία της 

ανοικοδόμησης». Στα θέματα εκείνης της δεκαετίας 

δίνεται έμφαση στην προσπάθεια της 

αρχιτεκτονικής για εύρεση σημείων αναφοράς και 

χαρακτήρα, μέσα από τη διαδικασία 
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ανασυγκρότησης και διαμόρφωσης του δημόσιου 

χώρου και εγκατάλειψης όλων όσων θυμίζουν το 

πέρασμα του πολέμου. Κατά συνέπεια, τα έργα 

μέσα από τα περιοδικά εκείνης της εποχής 

συνεχίζουν να παρουσιάζονται μέσα από ατόφια 

σχέδια του δημιουργού, γραμμικά ή μη, πλούσια σε 

σκίτσα και άμεσα συνδεόμενα με τα κείμενα 

ανάλυσης τους. Κάπως έτσι, θα οδηγηθούμε στη 

δεκαετία του 1970, τη λεγόμενη «δεκαετία έμφασης 

στην κατασκευή», έχοντας πλέον αφήσει πίσω τις 

βιαιοπραγίες του πολέμου, βρισκόμενοι μπροστά 

στην επιτακτική ανάγκη στέγασης των πληθυσμών 

εξαιτίας της αστικοποίησης. Το ζήτημα της 

κατοίκισης θίγεται στον ύψιστο βαθμό, ενώ ο 

τρόπος μέσω του οποίου γίνεται αυτό, σχετίζεται με 

την παράθεση ολοκληρωμένων χειροποίητων 

σχεδίων, φέροντας τέτοια πληροφορία που, σε 

ορισμένες περιπτώσεις καταλαμβάνουν και 

ολόκληρες σελίδες των περιοδικών. Η δεκαετία του 

1980 ή αλλιώς η «δεκαετία της στέγασης», θα 

συνεχίσει να χαρακτηρίζει τα περιοδικά της από 

κείμενα ροϊκά, σε συνδυασμό με την έντονη 

παρουσία αυτούσιων σχεδίων, με έντονο το 

αποτύπωμα της μολυβιάς που έχει αφήσει πίσω της 

η κίνηση του χεριού, του εκάστοτε δημιουργού. 

Χωρίς να ξεφεύγουμε από το μοτίβο οργάνωσης της 

σελίδας του περιοδικού των προηγούμενων ετών, 

ένα από τα κύρια ζητήματα ανάλυσης, είναι αυτό 

περί κοινωνικής κατοίκισης στην Ευρώπη, σε 

συνδυασμό με την οικιστική πολιτική μέσα στα 

πλαίσια στέγασης των πληθυσμών και 

διαμόρφωσης χώρων. Αυτό θα οδηγήσει στον 

ερχομό καινούργιων τυπολογιών, μέσα στην 

προσπάθεια απόδοσης ταυτότητας των νέων αυτών 

κτηρίων, τα οποία αναλύονται και παρουσιάζονται 

μέσω κλασικών αρχιτεκτονικών μεθόδων (όψεις, 

κατόψεις, τομές, αξονομετρικά και προοπτικά 

σκίτσα). Όλα αυτά, θα μας οδηγήσουν στην 

δεκαετία του 1990, τη λεγόμενη «δεκαετία του 

οικολογικού σχεδιασμού», εννοώντας ότι αρχίζει 



139 | Σ ε λ ί δ α  
 

πλέον να θίγεται ως θέμα απασχόλησης ο βιώσιμος 

οικολογικός σχεδιασμός και τρόπος κατασκευής, 

λαμβάνοντας υπόψιν την αρχή εξάντλησης 

αποθεμάτων των φυσικών πόρων, την αλλαγή του 

κλίματος και τις ενεργειακές δαπάνες. Σε αυτήν τη 

δεκαετία μάλιστα, θα παρατηρήσουμε και τα 

πρώτα δείγματα διαφοροποίησης διάταξης της 

σελίδας των περιοδικών, αλλάζοντας την βαρύτητα 

και την ισχύ των σχεδίων σε σχέση με το 

φωτογραφικό υλικό. Είναι η δεκαετία στην οποία 

ξεκινάμε να παρατηρούμε την εισβολή της εικόνας, 

έναντι των παραδοσιακών τρόπων επικοινωνίας της 

αρχιτεκτονικής ιδέας, δηλαδή έναντι των σκίτσων 

και των γραμμικών σχεδίων, με τη συγχώνευση τους 

σε περιορισμένη επιφάνεια και την εναπόθεση του 

χώρου στο φωτογραφικό υλικό. Η όλη ιδέα θα 

συνεχιστεί, στην πρώτη δεκαετία του καινούργιου 

αιώνα, την λεγόμενη «δεκαετία εισαγωγής του 

Photoshop», στην οποία θα παρατηρήσουμε την 

ένταξη σχεδίων εμφανώς επεξεργασμένων στο 

σχεδιαστικό πρόγραμμα του Photoshop, 

απαλλαγμένα από κάθε περιττή γραμμή σε ότι έχει 

να κάνει με σκίτσα του δημιουργού, ενώ για τα 

σχέδια τα γραμμικά, η προσθήκη χρώματος είναι 

αυτή που θα στοχεύσει στην ρεαλιστική και 

ζωντανή απόδοση του σχεδίου στο χώρο. Είναι 

ευδιάκριτη πλέον, η απλούστευση των σχεδίων, η 

τάση αντικατάστασης τους με φωτογραφικές ή και 

φωτορεαλιστικές απεικονίσεις, η σμίκρυνση και 

συγχώνευση των γραμμικών σχεδίων που πλέον 

φαίνεται να είναι δημιουργημένα σε πρόγραμμα 

σχεδιαστικό, ενώ το κείμενο περιγραφής φαίνεται 

και αυτό να έχει υποστεί αλλαγή μεγέθους με τάση 

προς τον περιορισμό του. Η ραγδαία συμμετοχή 

των τεχνολογικών μέσων αναπαράστασης, 

εντατικοποιείται την μόλις περασμένη δεκαετία 

που βιώσαμε, τη δεκαετία του 2010, ή αλλιώς τη 

«δεκαετία της φωτογραφίας», στην οποία η δύναμη 

της φωτογραφίας κάνει αισθητή την παρουσία της 

μέσω του μεγέθους αλλά και της συχνότητας που 



140 | Σ ε λ ί δ α  
 

συναντάται στις σελίδες των περιοδικών. Από τα 

χρόνια στα οποία παρατηρούσαμε ότι κείμενο και 

σχέδια ήταν άρρηκτα συνδεδεμένα και 

συμπλήρωναν το ένα το άλλο, περάσαμε στην 

εποχή που κείμενο και φωτογραφία είναι πλέον το 

δίπολο αυτό που θα αποδώσει την αίσθηση της 

αρχιτεκτονικής ιδέας και θα αποτυπώσει το χώρο.  

Η αίσθηση της αυτούσιας δημιουργίας που κάποτε 

αποτύπωναν τα σχέδια, απουσιάζει πλέον στον 

μεγαλύτερο βαθμό, ενώ όπου υπάρχουν σχέδια 

γραμμικά, συνήθως καταλαμβάνουν έκταση 

περιορισμένη κατά μήκος και πλάτος της σελίδας 

του περιοδικού. Τα ενδιάμεσα στάδια σύνθεσης 

απουσιάζουν επίσης από τη διαδικασία, όπως 

σκίτσα ή σχέδια μακέτας και τις περισσότερες 

φορές των περιπτώσεων, το αποτέλεσμα 

αναδεικνύεται συνοδευόμενο από μερικές λέξεις 

περιγραφής και φωτογραφικές λήψεις του.  

  Κάπως έτσι, φτάνουμε στη δική μας δεκαετία και 

εποχή, την εποχή του 2024, έχοντας περάσει από 

όλες αυτές τις αλλαγές ως προς τον έγχαρτο τύπο, ο 

οποίος συναντάει τον ηλεκτρονικό αρχιτεκτονικό 

τύπο, που έχει ενταχθεί στη ζωή μας αρκετά 

αποφασιστικά και καταλυτικά. Η εισβολή του 

διαδικτύου και των διαφόρων ιστοσελίδων 

αρχιτεκτονικών και μη, έρχονται να επηρεάσουν 

πολλές φορές καθοριστικά την αρχιτεκτονική 

σύνθεση και κυρίως όταν πρόκειται για νέους 

αρχιτέκτονες που ξεκινούν την επαγγελματική τους 

καριέρα. Όλο αυτό καλλιεργείται ήδη από την 

έναρξη των ακαδημαϊκών σπουδών και είναι κάτι το 

οποίο χρήζει έντονης προσοχής, ώστε να 

προστατεύσουμε αξίες που διέπουν την 

αρχιτεκτονική μας. Η αναφορά στο  Instagram, 

Pinterest, Archdaily και Divisare, δεν ήταν τυχαία, 

καθώς αποτελούν όχι μόνο σελίδες άντλησης και 

επικοινωνίας εικόνας, αλλά καθιστούν αυτούσιες 

πηγές έμπνευσης και αρχιτεκτονικής σύνθεσης. Το 

πρόβλημα ωστόσο που παρατηρείται σε αυτό είναι 

ότι, οι ιστοσελίδες και τα μέσα, σε κάθε μας 
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επίσκεψη, καταγράφουν τη συμπεριφορά μας και 

μας προωθούν είτε τα πιο δημοφιλή αποτελέσματα, 

είτε αυτά που παρουσιάζουν μεγαλύτερη συνάφεια 

σε σχέση με την αισθητική μας, δηλαδή σε σχέση με 

παλαιότερες αναζητήσεις μας τις οποίες ο 

αλγόριθμος έχει αποθηκεύσει. Αυτό ωστόσο 

εγκυμονεί τους εξής κινδύνους. Αρχικά η ποσότητα 

δεν συνεπάγεται με την ποιότητα, που σημαίνει ότι, 

παρ΄ όλο τον μεγάλο αριθμό αποτελεσμάτων που 

μπορεί να αντικρίζει ο χρήστης, δεν σημαίνει ότι και 

τα αποτελέσματα που θα πάρει, θα είναι άξια 

σημείων αναφοράς έμπνευσης και σύνθεσης στη 

δουλειά του. Τις περισσότερες φορές των 

περιπτώσεων μάλιστα, οι ιστοσελίδες αυτές 

χαρακτηρίζονται από ελλιπή κριτική θεώρηση, η 

οποία οδηγεί σε μονόλογο και η αρχιτεκτονική αξία 

καταλήγει να μεταφράζεται ως προϊόν οικονομικής 

συναλλαγής. Είναι γεγονός ότι δεν υπάρχουν πλέον 

άρθρα στα οποία θα γίνεται κριτική στο εκάστοτε 

κτήριο, ενώ στα περισσότερα δημοσιευμένα 

κτήρια, το κείμενο περιγραφής τους, είναι 

γραμμένο από τον ίδιο τον αρχιτέκτονα και όχι από 

εξειδικευμένους κριτικούς αρχιτεκτονικής.      

 

Μέσω των ιστοτόπων, η διακίνηση της 

πληροφορίας έγκειται στην εικόνα και όχι στην 

έντονη παρουσία του γραπτού λόγου, με 

αποτέλεσμα να κοντεύουμε στο να συμβεί μια 

αισθητοποίηση των μορφών χωρίς βαθύτερες 

αναγνώσεις της αρχιτεκτονικής στο κοινωνικό 

γίγνεσθαι. Ο σκοπός ανάλυσης όλου αυτού δεν 

είναι η δαιμονοποίηση του διαδικτύου και των 

ιστοτόπων μέσω των οποίων γίνεται η φευγαλέα 

ανάγνωση των κτηρίων και έχουν ως στόχο την 

απροσδιόριστη αισθητική αύρα και όχι την γνώση,  

αλλά ο φοιτητής και νέος αρχιτέκτονας να μπαίνει 

στη διαδικασία να καταλαβαίνει εις βάθος την 

αρχιτεκτονική σύνθεση. Θα πρέπει να αποφεύγεται, 

η καθήλωση και ο εθισμός στις οθόνες μας, που 

είναι και ο σκοπός των αλγορίθμων, να έχουμε 
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συνεχώς την κριτική μας ικανότητα ενεργοποιημένη 

και σε δράση, να φιλτράρουμε καθετί κινεί την 

προσοχή μας και να αποφεύγουμε την απλή και 

άψυχη συλλογή εικόνων που θα είναι αποκομμένη 

από τον συναισθητικό τρόπο σχεδιασμού. Θα 

πρέπει να διαφυλάξουμε την αποδυνάμωση της 

κριτικής μας ικανότητας, και να αναγνωρίσουμε τη 

συνεισφορά του έντυπου αρχιτεκτονικού τύπου 

στην διαδικασία της σύνθεσης, ο οποίος βιώνει 

κρίση και εκτεταμένη κοινοτοπία άνευ πραγματικά 

καινοτόμων κατασκευών, τις τελευταίες δυο 

δεκαετίες με την εμφάνιση και εισβολή του 

διαδικτύου.  

Εν κατακλείδι, είναι σημαντική η επιστροφή στην 

ανάγνωση των τεχνικών σχεδίων, έγχαρτα ή μη και 

στην προσέγγιση των χώρων χωρίς να τα 

προσπερνάμε, καθώς μέσω αυτού επιτυγχάνεται η 

αναλυτική ματιά της αρχιτεκτονικής και η 

κατανόηση της σε όλο το εύρος και μήκος κύματος 

της και όχι επιδερμικά. Το πιο σημαντικό από όλα 

ωστόσο είναι ότι, μέσω αυτής της επιστροφής, θα 

μπορεί να καλυφθεί η ανάγκη για βαθύτερες 

κατανοήσεις στις αρχιτεκτονικές συνθέσεις και θα 

αποφύγουμε την απώλεια της ίδιας της γλώσσας 

της αρχιτεκτονικής και τον εκφυλισμό που έχει ήδη 

αρχίσει να βιώνει, μέσω της ανεξέλεγκτης 

προβολής της.  
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