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Πρόλογος	

Το Παριʆσι, μιʆα μητροʆπολη που συνεχωʆ ς μεταβαʆ λλεται κι επιδεʆχεται αλλαγεʆς και 
μετασχηματισμουʆ ς σε οʆ λες τις κλιʆμακεʆς του. Όλα αυταʆ  σε εʆνα πλαιʆσιο αυστηραʆ  οργανωμεʆνο 
και ορισμεʆνο, τοʆσο πολεοδομικαʆ  οʆσο κι αρχιτεκτονικαʆ , οʆπως εʆχει διαμορφωθειʆ αποʆ  τις 
επεμβαʆ σεις του Haussmann και την αντιʆστοιχη αρχιτεκτονικηʆ  Haussmannienne, σηʆ μα 
κατατεθεʆν της ποʆ λης του Παρισιουʆ . Ειʆναι αʆ ξιο αποριʆας πως μεʆσα σε αυτοʆ  το αποʆ λυτο συʆ στημα 
αʆ λλα αρχιτεκτονικαʆ  ρευʆ ματα μπορουʆ ν να (συν)υπαʆ ρχουν. Ιδιαιʆτερο ενδιαφεʆρον παρουσιαʆ ζεται 
στην περιʆπτωση του Μοντεʆρνου κινηʆ ματος καταʆ  το οποιʆο, φαινομενικαʆ , οι βασικεʆς αρχεʆς του 
ειʆναι εκ διαμεʆτρου αντιʆθετες με αυτεʆς που ειʆχε οριʆσει ο Haussmann. 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 1: Γέφυρα Bir-Hakeim, Παρίσι, 1948	
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1.	Εισαγωγή	

‐	Σκοπός	

Σκοποʆ  της εργασιʆας αποτελειʆ η διερευʆ νηση της σχεʆσης κανοʆ να και παρεʆκκλισης, συνεʆχειας και 
ασυνεʆχειας σε κτιʆσματα διαφορετικωʆ ν αρχιτεκτονικωʆ ν ρευμαʆ των οʆ ταν καλουʆ νται να 
αποτελεʆσουν μεʆρος ενοʆ ς γενικευμεʆνου οραʆ ματος αστικουʆ  σχεδιασμουʆ  ενιαιʆου υʆφους. Ως μελεʆτη 
περιʆπτωσης επιλεʆγεται η ενσωμαʆ τωση κτιριʆων μεταπολεμικουʆ  μοντερνισμουʆ  στο οʆ ραμα του 
Haussmann για το Παριʆσι. 

 

‐	Αντικείμενο		

Αντικειʆμενο της εργασιʆας ειʆναι μιʆα σειραʆ  29 αρχιτεκτονικωʆ ν εʆργων του μεταπολεμικουʆ  
μοντερνισμουʆ , τα οποιʆα εμφανιʆζονται σε οʆ λη την εʆκταση της ποʆ λης του Παρισιουʆ  και 
αποτελουʆ ν μεʆρη σε τυπικεʆς διατεταγμεʆνες οʆψεις της εποχηʆ ς του Haussmann. Αποʆ  αυταʆ ,  τα 7 
παρακαʆ τω παραδειʆγματα κτιριʆων θα λειτουργηʆ σουν ως μελεʆτες περιʆπτωσης. 

 

I. Κτιʆριο μεικτωʆ ν χρηʆ σεων, Arthur-Georges Héaume, 1953, 81-83, rue Beaubourg, 
4e Arrondissement 

II. Ξενοδοχειʆο, Jean-Pierre Prache, 1969, Hôtel Ekta, 8e Arrondissement 

III. Κτιʆριο μεικτωʆ ν χρηʆ σεων, François Carpentier, 1964, 34, rue Guynemer, 6e Arrondissement 

IV. Πολυκατοικιʆα, Gérard du Bois d'Auberville, Gaston Lejemble, Roger Perot, 1960, 11, rue 
Pascal, 5e Arrondissement 

V. Πολυκατοικιʆα, Jean Dubuisson, Jean-Pierre Jausserand, Jean-Pierre Jausserand, 1961, 61-63, 
avenue de la Bourdonnais, 7e Arrondissement 

VI. Κτιʆριο μεικτωʆ ν χρηʆ σεων, Fernand Plateau, Louis Thomas, 1959, 89-93, boulevard Raspail, 
6e Arrondissement 

VII. Πολυκατοικιʆα, Robert Camelot, 1958, 2, place Alphonse Laveran, 5e Arrondissement 

 

‐	Βιβλιογραφική	ανασκόπηση	

Για την αναʆ λυση της ενσωμαʆ τωσης εʆργων μοντεʆρνας και συʆ γχρονης αρχιτεκτονικηʆ ς σε 
ιστορικαʆ  πλαιʆσια, και της εʆνταξηʆ ς τους σε αντιʆστοιχα αστικαʆ  μεʆτωπα εντοπιʆζεται πληθωʆ ρα 
δημοσιευμαʆ των και βιβλιʆων τα οποιʆα παρεʆχουν θεωρητικοʆ  βαʆ θος και ποικιʆλες προοπτικεʆς για 
το θεʆμα αυτοʆ , οʆ μως ειδικαʆ  για το Παριʆσι η βιβλιογραφιʆα ειʆναι περιορισμεʆνη. Τα σημαντικοʆ τερα 
αποʆ  αυταʆ  που χρησιμοποιηʆ θηκαν στην παρουʆ σα εργασιʆα ειʆναι:  

- Pinon Pierre, Atlas	du	Paris	Haussmannien	:	La	Ville	en	Héritage	du	Second	Empire	à	Nos	
Jours,	Editions Parigramme, 2016   

- Viollet-le-Duc Eugène-Emmanuel, Dictionnaire	Raisonné	de	l’Architecture	Française	du	
XIe	au	XVIe	Siècle,	Ve. A. Morel & Cie., 1875. 
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2.	Μέθοδος	

‐	Μέθοδος	συλλογής	στοιχείων	

Το μεγαλυʆ τερο μεʆρος της συλλογηʆ ς ερευνητικουʆ  υλικουʆ  βασιʆζεται σε εʆρευνα πεδιʆου. 
Συμπληρωματικαʆ  μεʆρος των ευρημαʆ των προεʆρχεται αποʆ  βιβλιογραφικηʆ  και διαδικτυακηʆ  
εʆρευνα. 

 

‐	Ερμηνευτική	μέθοδος	

 

i)	Υπόθεση	εργασίας 

Το γενικευμεʆνο οʆ ραμα αστικουʆ  σχεδιασμουʆ  του Haussmann για το Παριʆσι του 19ου αιωʆ να 
εʆθεσε τα θεμεʆλια για εʆναν αυστηραʆ  οργανωμεʆνο και ομοιογενηʆ  αστικοʆ  ιστοʆ , οριʆζοντας τις 
γραμμεʆς και τις μορφεʆς που θα χαρακτηʆ ριζαν την ποʆ λη. Ωστοʆσο μεταγενεʆστερα ρευʆ ματα 
αρχιτεκτονικηʆ ς, οʆπως ο μεταπολεμικοʆ ς μοντερνισμοʆ ς, λειτουργουʆ ν ως σημειʆα ασυνεʆχειας μεʆσα 
σε αυτοʆ  το συʆ στημα. Τα μοντεʆρνα κτιʆρια, ενσωματωμεʆνα αποσπασματικαʆ  στον αστικοʆ  ιστοʆ , 
ειʆτε θα συνδιαλεʆγονται με τις αρχεʆς του Haussmannικουʆ  σχεδιασμουʆ  ειʆτε θα αποτελεʆσουν 
παρεκκλιʆσεις εʆντονης διαφοροποιʆησης. Τελικαʆ  στον διαʆ λογο αυτοʆ ν, οι εʆννοιες της συνεʆχειας 
και της ασυνεʆχειας, του κανοʆ να και της παρεʆκκλισης αναδυʆ ονται ως καιʆριες.  

Οι εʆννοιες της συνεʆχειας και της ασυνεʆχειας αποτελειʆ κριʆσιμο ερμηνευτικοʆ  εργαλειʆο στην 
αναʆ λυση της αρχιτεκτονικηʆ ς1. Στη φιλοσοφιʆα, οι δυʆ ο εʆννοιες λειτουργουʆ ν ως 
αλληλοσυμπληρουʆ μενες δυναʆ μεις που διαμορφωʆ νουν τον τροʆπο με τον οποιʆο 
αντιλαμβανοʆμαστε την εξεʆλιξη, την αλλαγηʆ  και τη ρηʆ ξη. Στην αρχιτεκτονικηʆ , το διʆπολο αυτοʆ  
αποκταʆ  ιδιαιʆτερη σημασιʆα, καθωʆ ς θεʆτει ζητηʆ ματα που σχετιʆζονται με τη μνηʆ μη, την ταυτοʆ τητα, 
τη χωρικηʆ  διαδοχηʆ  και τη μορφολογικηʆ  διαφοροποιʆηση. 

Η εʆννοια της συνεʆχειας εʆχει μακραʆ  φιλοσοφικηʆ  ιστοριʆα. Ο Αριστοτεʆλης, στο εʆργο του Φυσικά, 
προσφεʆρει μιʆα αποʆ  τις πρωʆ τες συστηματικεʆς αναλυʆ σεις της εʆννοιας της συνεʆχειας, οριʆζονταʆ ς 
την ως την αδιαʆ σπαστη συʆ νδεση μεταξυʆ  δυʆ ο σημειʆων στον χωʆ ρο ηʆ  στον χροʆ νο. Συʆ μφωνα με 
τον Αριστοτεʆλη, η συνεʆχεια χαρακτηριʆζεται αποʆ  μια εγγενηʆ  συνοχηʆ  που δεν επιτρεʆπει κεναʆ 2. 
Στον Διαφωτισμοʆ , ο Immanuel Kant εστιʆασε στην ιδεʆα της προοʆ δου ως γραμμικηʆ ς και συνεχουʆ ς 
εξεʆλιξης, οʆπου το παρελθοʆ ν αποτελειʆ θεμεʆλιο για το μεʆλλον3. Αυτηʆ  η προσεʆγγιση αντανακλαʆ ται 
στην αρχιτεκτονικηʆ  μεʆσα αποʆ  παραδειʆγματα που αναγνωριʆζουν τη σημασιʆα του ιστορικουʆ  
πλαισιʆου και της πολιτισμικηʆ ς κληρονομιαʆ ς. Ωστοʆσο, μεταγενεʆστεροι φιλοʆ σοφοι, οʆπως ο 
Friedrich Nietzsche, αμφισβηʆ τησαν τη γραμμικηʆ  προʆ οδο, εισαʆ γοντας την ιδεʆα της ασυνεʆχειας 
και της «αιωʆ νιας επιστροφηʆ ς», που θεʆτει την εʆννοια της αλλαγηʆ ς ως επαναλαμβανοʆ μενης 
ρηʆ ξης4. Ο συγγραφεʆς υποστηριʆζει οʆ τι οι ρηʆ ξεις και οι μετασχηματισμοιʆ ειʆναι απαραιʆτητες για 
την εξεʆλιξη της σκεʆψης και της κοινωνιʆας, θεʆμα που συνδεʆεται με την εʆννοια της ασυνεʆχειας 
στον αστικοʆ  σχεδιασμοʆ . 
 
Ο Michel Foucault προχώρησε ακόμα περισσότερο, παρουσιάζοντας τη θεωρία της ασυνέχειας 
στην ιστορική ανάλυση. Σύμφωνα με τον Foucault, η ιστορία δεν είναι μια συνεχής αλληλουχία 

 
1 Giedion, Sigfried. Space, Time and Architecture: The Growth of a New TradiƟon. 3rd ed. Cambridge, MA: 
Harvard University Press, 1954, σελ. 7‐8 
2 Αριστοτέλης, Φυσικά, Βιβλίο VI, 231a, μετάφραση Π. Κανελλόπουλος, Εκδόσεις Κάκτος, 1993, σελ. 284‐ 287 
3 Immanuel Kant, CriƟque of Pure Reason, Cambridge University Press, 1998, σελ. 65‐110 
4 Friedrich Nietzsche, On the Genealogy of Morality, Cambridge University Press, 2006, σελ. 13‐20. 
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γεγονότων, αλλά χαρακτηρίζεται από ρήξεις και διακοπές, όπου νέες μορφές γνώσης και 
εξουσίας αντικαθιστούν τις παλαιότερες5. Αυτή η έννοια μπορεί να μεταφερθεί στην 
αρχιτεκτονική, όπου οι ρήξεις με την παραδοσιακή μορφολογία και οι νέες μορφές αλλάζουν 
δραστικά την αισθητική και τη λειτουργικότητα του αστικού περιβάλλοντος. 

Η αρχιτεκτονική ενσωματώνει την έννοια της συνέχειας μέσα από τη διατήρηση του ιστορικού 
ιστού και τη συνοχή της πόλης. Ο Aldo Rossi, στο έργο του The	Architecture	of	the	City, 
υποστήριξε ότι η πόλη αποτελεί μια συλλογική μνήμη, με τα κτίριά της να λειτουργούν ως 
φορείς ιστορικής συνέχειας6. Η παρέμβαση του Haussmann στο Παρίσι αποτελεί 
χαρακτηριστικό παράδειγμα συνέχειας και μετασχηματισμού. Παρόλο που οι ανακατασκευές 
του έφεραν εκτεταμένες αλλαγές, οι νέες αστικές δομές βασίστηκαν σε υφιστάμενα πρότυπα, 
ενσωματώνοντας στοιχεία του παρελθόντος. Αντίθετα, η ασυνέχεια στην αρχιτεκτονική 
αντικατοπτρίζεται έντονα στο κίνημα του Μοντερνισμού. Ο Le Corbusier, στο Vers	une	
architecture, επεδίωξε την απόρριψη της διακόσμησης και της παραδοσιακής φόρμας υπέρ της 
λειτουργικότητας και της καθαρής γεωμετρίας7. Αυτή η ρήξη με το παρελθόν συμβόλισε την 
ασυνέχεια όχι μόνο στη μορφή αλλά και στην ιδεολογία της αρχιτεκτονικής.  

Η αρχιτεκτονική παρέμβαση του Haussmann στο Παρίσι μπορεί να ερμηνευθεί ως ένα διαρκές 
δίλημμα μεταξύ συνέχειας και ασυνέχειας. Οι μεγάλες λεωφόροι που διανοίχθηκαν κατά τη 
διάρκεια της θητείας του προσέφεραν έναν νέο αστικό ιστό που ανταποκρινόταν στις ανάγκες 
της εποχής, διατηρώντας όμως τη σύνδεση με τη γεωμετρική λογική των παραδοσιακών 
σχεδίων. Αντίθετα, το Παρίσι του 20ού αιώνα, υπό την επιρροή του Μοντερνισμού, επεδίωξε 
την ασυνέχεια μέσα από κτίρια όπως αυτά του μεταπολεμικού μοντερνισμού, το οποίο 
προσπαθεί να έρθει σε αντίθεση με τον παραδοσιακό χαρακτήρα της πόλης. 

Οι εʆννοιες της συνεʆχειας και της ασυνεʆχειας αποτελειʆ βασικοʆ  εργαλειʆο για την αναʆ λυση της 
αστικηʆ ς και αρχιτεκτονικηʆ ς εξεʆλιξης. Η παρεʆμβαση του Haussmann στο Παριʆσι αποδεικνυʆ ει οʆ τι 
η συνεʆχιση του παρελθοʆ ντος μπορειʆ να συνδυαστειʆ με τη ρηʆ ξη για την ανανεʆωση της ποʆ λης. 
Αποʆ  την αʆ λλη, η μοντεʆρνα αρχιτεκτονικηʆ  εκφραʆ ζει την αποʆ λυτη ρηʆ ξη, προτειʆνοντας μια νεʆα 
αντιʆληψη για τον χωʆ ρο και τον χροʆ νο. Οι εʆννοιες αυτεʆς παραμεʆνουν επιʆκαιρες, θεʆτοντας το 
ζηʆ τημα της ισορροπιʆας αναʆ μεσα στο παλιοʆ  και το νεʆο στον σχεδιασμοʆ  των συʆ γχρονων ποʆ λεων. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
5 Michel Foucault, The Archaeology of Knowledge, Routledge, 2002, σελ. 21‐40 
6 Aldo Rossi, Η αρχιτεκτονική της πόλης, University Studio Press, 1991, σελ. 50‐52 
7 Le Corbusier, Για μία αρχιτεκτονική, Εκκρεμές, 1991, σελ. 27‐29 
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ii)	Ερμηνευτικά	Εργαλεία	

Η ερμηνευτική μέθοδος είναι συγκριτική. Συγκρίνονται κτίρια του μεταπολεμικού 
μοντερνισμού με τα γειτονικά τους κτίρια Haussmannienne σε διατεταγμένες όψεις του 
Παρισιού. Η ερμηνεία επιχειρείται μέσω της διερεύνησης του διαλόγου που τα κτίρια του 
μεταπολεμικού μοντερνισμού πιθανώς αναπτύσσουν με τις αρχές του οσμανικού σχεδιασμού 
στο Παρίσι. Γίνεται προσπάθεια να αναδειχθεί ο τρόπος με τον οποίο τα μοντερνιστικά κτίρια 
συνδιαλέγονται με τις συμμετρικές, γεωμετρικές και πολεοδομικές αρχές που έθεσε ο 
Haussmann, ενώ ταυτόχρονα εξετάζεται πώς αυτές οι αρχές ενσωματώνονται ή 
αμφισβητούνται στις προσόψεις των κτιρίων. Η ανάλυση πραγματοποιείται βάσει 
αρχιτεκτονικών μελετών και κειμένων θεωρητικών που σχετίζονται με τη θεωρία της 
συνέχειας και της ασυνέχειας όπως ο Aldo Rossi, ο οποίος υποστηρίζει ότι η πόλη είναι ένα 
συνεχές, ιστορικό σύνολο και ο Le Corbusier που προτείνει τη ρήξη ως απαραίτητη 
προϋπόθεση για τον εκσυγχρονισμό. 

Η ανάλυση επικεντρώνεται στις προσόψεις των κτιρίων μεταπολεμικού μοντερνισμού στο 
Παρίσι σε μια προσπάθεια να τεκμηριωθεί η πιθανότητα ή ο βαθμός στον οποίο τα κτίρια αυτά 
ενσωματώνονται στην ιστορική συνέχεια της πόλης και να διαπιστωθεί σε ποια σημεία και αν 
αποκλίνουν από αυτήν, εισάγοντας νέες σχεδιαστικές ιδέες που επαναπροσδιορίζουν τη σχέση 
με το αστικό τοπίο. Οι αρχές του σχεδιασμού των προσόψεων, τα υλικά τους κι οι γεωμετρικές 
μορφές που τις διατρέχουν αποτέλεσαν το βασικό πεδίο ανάλυσης, αποκαλύπτοντας τη 
σύνθεση μεταξύ παραδοσιακών και μοντέρνων στοιχείων στις αρχιτεκτονικές πρακτικές που 
εφαρμόστηκαν. 
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iii)	Συγκρότηση	εργασίας	

Η εργασία συγκροτείται ως εξής:  

Το ερευνητικό υλικό (29 κτίρια) συγκροτείται σε δύο ενότητες: 

I) Μεταπολεμικοʆ ς μοντερνισμοʆ ς στο μερικωʆ ς ανομοιογενεʆς Haussmannικοʆ  αστικοʆ  τοπιʆο 

II) Μεταπολεμικοʆ ς μοντερνισμοʆ ς στο απολυʆ τως ομοιογενεʆς Haussmannικοʆ  περιβαʆ λλον 

Στο βασικό κεφάλαιο των ευρημάτων, η ανάλυση επικεντρώνεται σε επτά συγκεκριμένα 
παραδείγματα κτιρίων, τα οποία επελέγησαν ως αντιπροσωπευτικές μελέτες περίπτωσης από 
ένα σύνολο 29 κτιρίων στο Παρίσι. Τα κτίρια αυτά, έργα του μεταπολεμικού μοντερνισμού, 
εντοπίζονται διάσπαρτα στον αστικό ιστό και παρέχουν τη βάση για τη διερεύνηση της σχέσης 
τους με το Haussmannικό πλαίσιο.  

Τα 29 παραδείγματα επιλέχθηκαν με κριτήριο τη σχέση τους με τα κτίρια του Haussmann, 
καθώς βρίσκονται σε άμεση γειτνίαση με αυτά και το αστικό περιβάλλον γύρω τους 
χαρακτηρίζεται από διακριτά αρχιτεκτονικά χαρακτηριστικά. Σε όλες τις περιπτώσεις, η 
παρουσία του Haussmann παραμένει ισχυρή, παρόλο που μπορεί να μην είναι απόλυτη. 

Τα έργα αυτά, διάσπαρτα στην έκταση του Παρισιού, αν και σχεδιασμένα από λιγότερο 
γνωστούς αρχιτέκτονες με περιορισμένη παρουσία στη διεθνή ή γαλλική βιβλιογραφία, 
αποτελούν σημαντικά σημεία εκκίνησης για τη μελέτη του θέματος της εργασίας. 

Η ανάλυση των παραδειγμάτων χωρίζεται σε δύο μέρη:  

Στο πρώτο μέρος παρουσιάζονται τα κτίρια του μεταπολεμικού παρισινού μοντερνισμού που 
εντάσσονται στο μερικώς ανομοιογενές σύστημα των διατεταγμένων όψεων του Haussmann, 
όπου η αρχιτεκτονική σύνδεση με το πλαίσιο που όρισε ο Haussmann παρουσιάζει μεγαλύτερες 
αποκλίσεις ή διακοπές. Από τα 29 παραδείγματα, 17 ανήκουν σε αυτή την κατηγορία, ενώ 
τέσσερα από αυτά εξετάζονται αναλυτικά.  

Στο δεύτερο μέρος παρουσιάζονται τα κτίρια του μεταπολεμικού παρισινού μοντερνισμού που 
βρίσκονται στο απολύτως ομοιογενές Haussmannικό αστικό περιβάλλον, δηλαδή σε αστικό 
τοπίο που φέρει τα χαρακτηριστικά της Haussmannικής πολεοδομικής τάξης. Σε αυτή την 
κατηγορία εντάσσονται 12 από τα 29 παραδείγματα, εκ των οποίων τρία αναλύονται 
διεξοδικά. Η ανάλυση βασίζεται στον εντοπισμό των συνθετικών αρχών που διέπουν τις όψεις 
των μοντέρνων κτιρίων και στη διερεύνηση της πιθανής σχέσης που αναπτύσσουν με τα 
γειτονικά κτίρια αρχιτεκτονικής του Haussmann. 
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iv)	Ερευνητικά	ερωτήματα	

Η εργασιʆα, αναʆ μεσα σε αʆ λλα, θα επιχειρηʆσει να απαντηʆ σει στα παρακαʆ τω ερευνητικαʆ  
ερωτηʆματα:	

 Μπορειʆ η μοντεʆρνα αρχιτεκτονικηʆ  να αποδεσμευθειʆ και να διασπαʆ σει εʆνα γενικευμεʆνο 
οʆ ραμα αστικουʆ  σχεδιασμουʆ , ενιαιʆου υʆφους οʆπως αυτοʆ  του Haussmann στο Παριʆσι; 

 Διαφαιʆνεται, παραʆ  την επιφανειακηʆ  τους διαφοροποιʆηση, καʆ ποια υποʆ ρρητη συσχεʆτιση 
μεταξυʆ  των οʆψεων του Haussmann και του μεταπολεμικουʆ  μοντερνισμουʆ , και αν ναι, 
ποια;  

 Με ποιες σχεδιαστικεʆς πρακτικεʆς επιτυγχαʆ νεται η ενσωμαʆ τωση των μοντεʆρνων 
κτισμαʆ των στις διατεταγμεʆνες οʆψεις του Haussmann; 

 Εντοπιʆζεται διαφοροποιʆηση στην εʆνταξη των μοντεʆρνων κτιριʆων αναʆ λογα σε ποιο 
τομεʆα arrondissement βρισκοʆ μαστε και πως αυτοʆ  ερμηνευʆ εται; 

 Εντοπιʆζεται διαφοροποιʆηση στις μοντεʆρνες συνθεʆσεις των οʆψεων αν αυτεʆς 
ενταʆ σσονται στο αποʆ λυτα ομοιογενεʆς ηʆ  στο μερικωʆ ς ανομοιογενεʆς αστικοʆ  περιβαʆ λλον 
και πως αυτοʆ  ερμηνευʆ εται; 

 Τελικαʆ  η συνεʆχεια και ο κανοʆ νας ειʆναι αυταʆ  που επικρατουʆ ν σε βαʆ ρος της ασυνεʆχειας 
και της παρεʆκκλισης, εʆστω και αν αυτοʆ  δεν ειʆναι εμφανεʆς;  
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3.	Ευρήματα	

‐	Ο	Haussmann	και	οι	Façades	Ordonnancées			

Στο κεφαʆ λαιο αυτοʆ  επιχειρειʆται η κατανοʆ ηση των βασικωʆ ν αρχωʆ ν που διεʆπουν το εʆργο του 
Haussmann. Σε αυτηʆ  την προσπαʆ θεια, προσεγγιʆζονται οι πολεοδομικεʆς παρεμβαʆ σεις που 
διαμοʆ ρφωσαν το Παριʆσι του 19ου αιωʆ να, η αρχιτεκτονικηʆ  που αναπτυʆ χθηκε μεʆσα αποʆ  αυτεʆς, 
καθωʆ ς και οι διατεταγμεʆνες οʆψεις που αποτεʆλεσαν κεντρικοʆ  στοιχειʆο του οραʆ ματοʆ ς του. Η 
αναʆ λυση που ακολουθειʆ επικεντρωʆ νεται στις κυʆ ριες πτυχεʆς αυτωʆ ν των ζητημαʆ των, 
παρεʆχοντας το αναγκαιʆο θεωρητικοʆ  υποʆβαθρο για τη διερευʆ νηση των ζητημαʆ των που 
διαπραγματευʆ εται η εργασιʆα. 

 

Εικόνα 2: Παρίσι, εναέρια φωτογραφία	
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‐	Πολεοδομικές	Επεμβάσεις	Haussmann	

Τον 19ο αιώνα, το Παρίσι μεταμορφώθηκε από μια περιφραγμένη μεσαιωνική πόλη σε έναν 
εκτεταμένο, σύγχρονο οικισμό, υπό την επίδραση της βιομηχανικής επανάστασης και της 
ταχείας αστικοποίησης. Η ανάπτυξη της πόλης έφερε προβλήματα όπως υπερπληθυσμό, 
φτώχεια και ανθυγιεινές συνθήκες, ιδίως στις εργατικές γειτονιές. Η ανάγκη για εκσυγχρονισμό 
έγινε επιτακτική, οδηγώντας σε μεγάλης κλίμακας πολεοδομικές παρεμβάσεις. Ο Βαρόνος 
Haussmann, διορισμένος από τον Ναπολέοντα Γ', ανέλαβε την ανανέωση της πόλης (1853-
1870)8. Δημιούργησε φαρδιές λεωφόρους, πλατείες, πάρκα και υποδομές9, κατεδαφίζοντας 
παλιές συνοικίες και ενσωματώνοντας προάστια. Το έργο του εξυπηρέτησε τη δημόσια υγεία10, 
τη μετακίνηση και την κοινωνική σταθερότητα, ενώ αναβάθμισε το Παρίσι σε μνημειώδη 
αυτοκρατορική πρωτεύουσα11. 
 

 

 

 

 

 

 

 
  
 

 

 

 

 

 

 
8 Jordan David P., Haussmann and HaussmannisaƟon: The Legacy for Paris, Duke University Press, 2004, σελ. 91 
9 Marcel Le Clère, Paris de la Préhistoire a nos jours, Ed. Bordessoules, 1985, σελ. 443‐446 
10 hƩps://hgc.ac‐creteil.fr/IMG/pdf/Fiche_de_visite_Paris_au_XIXe.pdf 
11 Kherlakian Bruna S., Rationalization, Expansion, and Embellishment: Haussmann’s Three-Pronged 

Modernization of Paris, 2016, σελ. 9‐10  

Εικόνα 3: Η rue du Vieux-Colombier μετά τις 
επεμβάσεις του Huassmann	

Εικόνα 4: Η rue du Vieux-Colombier πριν τις επεμβάσεις του 
Huassmann	
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Οι παρεμβάσεις του Haussmann στο Παρίσι επικεντρώθηκαν σε τρεις βασικές κατευθύνσεις: 
την επέκταση12, τον εξωραϊσμό και την ενοποίηση της πόλης. Προτεραιότητά του ήταν ο 
εξορθολογισμός του οδικού δικτύου με φαρδιές λεωφόρους, μεγάλες πλατείες, και 
κατεδαφίσεις παλιών συνοικιών, βελτιώνοντας τη δημόσια υγεία και την κυκλοφορία. 
Παράλληλα, επέκτεινε την πόλη με την προσάρτηση των περιφερειακών περιοχών και 
κατεδάφισε το Τείχος των Αγροτών, ενσωματώνοντας τις φτωχές εργατικές γειτονιές στα νέα 
όρια της πόλης13. Η δεύτερη πρόθεση αφορούσε τη βελτίωση του κέντρου της πόλης ώστε να 
εξυπηρετεί τις ανάγκες της αστικής τάξης14, εκτοπίζοντας την εργατική στις περιφέρειες. Η 
κατασκευή θεάτρων, μνημείων, και σύγχρονων υποδομών, όπως οι σιδηρόδρομοι, συνέβαλε 
στην ανάδειξη του Παρισιού ως «πόλης του θεάματος» και πρωτεύουσας. Ταυτόχρονα, το νέο 
οδικό δίκτυο εξασφάλιζε κοινωνικό έλεγχο, δυσχεραίνοντας τις εξεγέρσεις. Ο εξωραϊσμός της 
πόλης περιλάμβανε τη μνημειακή ανάδειξη του Παρισιού, την ανέγερση σημαντικών κτιρίων, 
όπως η Όπερα Garnier, και τη δημιουργία συμμετρικών λεωφόρων που οδηγούσαν σε 
μνημεία15. Για τη δημιουργία και επιβολή του γενικευμένου οράματος αστικού σχεδιασμού του 
Haussmann, η διατήρηση της συνέπειας στο αστικό τοπίο ήταν απαραίτητη και για αυτό 
θεσπίστηκαν νέοι κανόνες16 που διέπουν την εμφάνιση των νέων πολυκατοικιών, από το ύψος 
μέχρι τα οικοδομικά υλικά και τη σύνθεση της πρόσοψης.  

Εικόνα 5: Εργασίες κατεδάφισης (αρχές της Δεύτερης 
Αυτοκρατορίας) του φράγματος Etoile επιτρέποντας τη 
δημιουργία της ομώνυμης πλατείας, Place de l'Etoile  
(σημερινή Place Charles-De-Gaulle)	

 

 
 

 

Εικόνα 6: Σχέδιο ανάπτυξης της διασταύρωσης της Boulevard Haussmann και της Boulevard des Italiens, του Karl Fichot, 
1893 

 
12 Kherlakian Bruna S., Rationalization, Expansion, and Embellishment: Haussmann’s Three-Pronged 

Modernization of Paris, 2016, σελ. 8 
13 Gaillard Jeanne, Paris, la ville (1852-1870). L’Urbanisme parisien à l’heure d’Haussmann, Champion, 1976, 
σελ. 71 
14 ο.π. , σελ. 112 
15 Horn Graham, Organic Urbanisms: The Birth of Modern Paris, 2020, σελ. 14 
16 Gaillard Jeanne, Paris, la ville (1852-1870). L’Urbanisme parisien à l’heure d’Haussmann, Champion, 1976, 
σελ. 223‐225 
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Εικόνα 7: Το Παρίσι σήμερα, εναέρια φωτογραφία	
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‐	Αρχιτεκτονική	Haussmannienne	

Οι κανοʆ νες αυτοιʆ εʆπρεπε να ακολουθηθουʆ ν με αποʆ λυτη συνεʆπεια κι αυστηροʆ τητα, καʆ τι το 
οποιʆο οδηʆ γησε στο χαρακτηρισμοʆ  του συγκεκριμεʆνου αρχιτεκτονικουʆ  στυλ ως Architecture 
Haussmannienne. Θεʆλοντας να στεγαʆ σει τις διαφορετικεʆς κοινωνικεʆς ταʆ ξεις (ευγενειʆς, αστουʆ ς 
και εργαʆ τες) ο Haussmann αποφαʆ σισε να δημιουργηʆ σει τρεις τυʆ πους κτηριʆων που θα 
αναπτυʆ σσονταν καταʆ  μηʆ κος των λεωφοʆρων του. Για να το καʆ νει αυτοʆ , δεν επινοʆ ησε εʆνα νεʆο 
στυλ ηʆ  αρχιτεκτονικοʆ  λεξιλοʆγιο, αλλαʆ  τροποποιʆησε εʆναν προϋπαʆ ρχον αʆ ξονα που χτιʆστηκε καταʆ  
την περιʆοδο του Ναπολεʆοντα Α’: την rue de Rivoli. Θα αποφασιʆσει να αφαιρεʆσει μοʆ νο τις στοεʆς 
στο ισοʆγειο και σταδιακαʆ  θα επιτρεʆψει εξελιʆξεις στο 
παταʆ ρι ηʆ  στους προβοʆ λους. Επομεʆνως, αποʆ  αυτοʆ  το 
παραʆ δειγμα οι τρεις τυʆποι κατοικιωʆ ν θα 
παρουσιαστουʆ ν με εʆναν μοʆ νο περιορισμοʆ : ο πλουʆ τος 
των ενοιʆκων πρεʆπει να ειʆναι ορατοʆ ς στην προʆσοψη. 
Αυτηʆ  η αισθητικηʆ  διαβαʆ θμιση, παραʆ λληλα με την 
κοινωνικηʆ  διαβαʆ θμιση σημαιʆνει πως καʆ θε τυʆ πος 
κτηριʆου θα εξελιʆσσεται με διαφορετικοʆ  τροʆπο, αναʆ λογα 
με τους ενοιʆκους και τις αναʆ γκες τους. Οι διαφορετικεʆς 
τροποποιηʆ σεις του κτιριʆου Haussmannian αφορουʆ ν 
κυριʆως στην παρουσιʆα ηʆ  την απουσιʆα διαʆ κοσμου σε 
διαʆφορα αρχιτεκτονικαʆ  στοιχειʆα της συʆ νθεσης17, οʆπως 
τα ανοιʆγματα, οι προʆβολοι κι οι ειʆσοδοι, διʆνονταʆ ς τους 
εʆτσι χαρακτηʆ ρα σε σχεʆση με το δροʆ μο. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 
 
Εικόνα 9: Τα κτίρια με τις 
στοές που χτίστηκαν κατά 
τη διάρκεια της Δεύτερης 
Αυτοκρατορίας απέναντι 
από το Λούβρο 
ακολουθούν τη διάταξη 
των πρώτων κτιρίων στην 
rue de Rivoli	

 

 
17 Gaillard Jeanne, Paris, la ville (1852-1870). L’Urbanisme parisien à l’heure d’Haussmann, Champion, 1976, 
σελ. 223‐225 

Εικόνα 8: Η λεωφόρος Opera στα τέλη του 19ου 
αιώνα, από την πλατεία Andre Malraux, 
Λιθογραφία του Provost	
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Γιʆνεται εμφανεʆς οʆ τι η ιεραρχιʆα θα υπαγορευτειʆ αναʆ λογα με τη σημασιʆα των δροʆ μων στους 
οποιʆους αναπτυʆ σσονται οι οʆγκοι, καʆ τι το οποιʆο συναʆ δει και με την υπακοηʆ  σε αντιʆστοιχους 
κανονισμουʆ ς. Αναʆ λογα με το πλαʆ τος των δροʆ μων προκυʆ πτει και το συνολικοʆ  υʆψος του κτηριʆου, 
γεγονοʆ ς το οποιʆο στην περιʆπτωση των νεʆων λεωφοʆρων πλαʆ τους 20 μεʆτρων διʆνεται η 
δυνατοʆ τητα κατασκευηʆ ς ενοʆ ς κτηριʆου 25 μεʆτρων. Για να εξασφαλισθουʆ ν οι καταʆ λληλες 
συνθηʆ κες αερισμουʆ  κι ηλιασμουʆ  κριʆθηκε απαραιʆτητη η μετατροπηʆ  των τελευταιʆων 5 μεʆτρων σε 
μιʆα 45° επικλινηʆ  στεʆγη, οʆπως φαιʆνεται στο παρακαʆ τω διαʆ γραμμα (Εικόνα	14)18.	

 

Εικόνα 10	

Η κατανομηʆ  των χρηʆ σεων ηʆ ταν εξιʆσου αυστηρηʆ  κι αποʆ λυτα οριοθετημεʆνη, με την εσωτερικηʆ  
διαʆ ταξη του καʆ θε διαμεριʆσματος να ειʆναι ορισμεʆνη. Το ισοʆγειο και ο πρωʆ τος οʆ ροφος (ηʆ  
ημιωʆ ροφος) συνηʆ θως προοριʆζονται για εμπορικεʆς λειτουργιʆες οʆπως καταστηʆ ματα, καφετεʆριες 
ηʆ  γραφειʆα κι ειʆχαν ψηλαʆ  ταβαʆ νια και οριζοʆ ντια στοιχειʆα στην προʆσοψη για να προσελκυʆ ουν 
πελαʆ τες. Ο δευʆ τερος οʆ ροφος, γνωστοʆ ς κι ως ευγενηʆ ς οʆ ροφος, ηʆ ταν ο πιο σημαντικοʆ ς και 
ακριβοʆ ς, καθωʆ ς ειʆχε την καλυʆ τερη θεʆα, τα πιο περιʆτεχνα κουφωʆ ματα και τους μεγαλυʆ τερους 
προβοʆ λους. Η εσωτερικηʆ  διαρρυʆ θμιση των συγκεκριμεʆνων διαμερισμαʆ των περιλαʆ μβανε 
συνηʆ θως μια ευρυʆ χωρη ειʆσοδο, εʆνα διπλοʆ  σαλοʆ νι, ψηλεʆς οροφεʆς και μεγαʆ λα παραʆ θυρα, παρκεʆ 
δαʆ πεδα, τζαʆ κια και καθρεʆφτες. Αυτοʆ ς ο οʆ ροφος κατοικουʆ νταν συνηʆ θως αποʆ  πλουʆ σιες 
οικογεʆνειες που αναζητουʆ σαν ευρυʆ χωρα και πολυτεληʆ  διαμεριʆσματα. Ο τριʆτος και ο τεʆταρτος 
οʆροφος, παρεμφερειʆς με τον δευʆ τερο, ειʆχαν αντιʆστοιχες ανεʆσεις με αʆ νετους και φωτεινουʆ ς 
χωʆ ρους διαβιʆωσης αλλαʆ  θεωρουʆ νταν λιγοʆ τερο περιʆτεχνοι και καταʆ  συνεʆπεια ηʆ ταν πιο προσιτοιʆ 
στους κατοιʆκους της μεσαιʆας ταʆ ξης. Φθηνοʆ τερος και μικροʆ τερος, καθωʆ ς εʆχει χαμηλοʆ τερα 
ταβαʆ νια, ο πεʆμπτος οʆροφος (ηʆ  σοφιʆτα) ειʆχε μικροʆ τερα παραʆ θυρα και πιο απλοʆ  ηʆ  καθοʆ λου 
διαʆ κοσμο στα μπαλκοʆ νια. Οι καʆ τοικοι αυτουʆ  του οροʆφου ηʆ ταν συνηʆ θως εργαʆ τες ηʆ  καλλιτεʆχνες 
που χρειαʆ ζονται φθηνηʆ  και βολικηʆ  στεʆγαση κονταʆ  στο κεʆντρο της ποʆ λης. Ο εʆκτος και 
τελευταιʆος οʆ ροφος δεν φαινοʆ ταν αποʆ  το δροʆ μο, καθωʆ ς ηʆ ταν κρυμμεʆνος πιʆσω αποʆ  εʆνα γειʆσο. 
Αυτοʆ ς ο οʆ ροφος αποτελουʆ ταν αποʆ  μικραʆ  δωμαʆ τια ηʆ  στουʆ ντιο που ενοικιαʆ ζονται σε υπηρεʆτες κι 
υπηρεʆτριες ηʆ  επισταʆ τες που εργαʆ ζονται στο κτιʆριο ηʆ  σε κοντινηʆ  αποʆσταση.19 Αυτηʆ  η εʆννοια  της 
καθετοʆ τητας που μπορουʆ με να παρατηρηʆ σουμε σε κτιʆρια τυʆ που Haussmannian, αντιστοιχειʆ 

 
18 Abigail Abby, D’Haussmann aux Arts décoraƟfs- L’évoluƟon d’un cncept de façade, Paris Val de Seine, 2001, 
σελ. 15 
19 Gaillard Jeanne, Paris, la ville (1852-1870). L’Urbanisme parisien à l’heure d’Haussmann, Champion, 1976, 
σελ. 116‐121 



15 

στην αλλαγηʆ  στον τροʆπο ζωηʆ ς της εποχηʆ ς μιας και λοʆγω της εʆλλειψης χωʆ ρου εντοʆ ς των ποʆ λεων 
εʆγινε η μεταʆ βαση αποʆ  την οριζοʆ ντια αναʆ πτυξη των χρηʆ σεων στην καʆ θετη. Αυτηʆ  η τυπολογικηʆ  
αλλαγηʆ  δημιουργειʆ εʆναν νεʆο τροʆπο ζωηʆ ς και εʆτσι τα σαλοʆ νια, αρχικαʆ  προσανατολισμεʆνα προς 
τον κηʆπο σε εʆνα τυπικοʆ  αρχοντικοʆ , βριʆσκονται στο δροʆ μο ενωʆ  τα υπνοδωμαʆ τια και οι 
δευτερευʆ οντες χωʆ ροι με θεʆα στις εσωτερικεʆς αυλεʆς20. Σε αυτοʆ  προστιʆθεται εʆνας νεʆος κανοʆ νας 
που αφοραʆ  τα ανοιʆγματα, τα οποιʆα πλεʆον τοποθετουʆ νται σε ακριβειʆς αποσταʆ σεις με σκοποʆ  την 
υʆ παρξη αρμονιʆας στην προʆσοψη του δροʆ μου και οʆχι συʆ μφωνα με τα δωμαʆ τια που εξυπηρετουʆ ν.  

Εικόνα 11: Η Boulevard Saint- Germain 

	

	

	

	

	

	

	

	

	

 
20 Abigail Abby, D’Haussmann aux Arts décoraƟfs- L’évoluƟon d’un cncept de façade, Paris Val de Seine, 2001, 
σελ. 16‐20 
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‐	Διατεταγμένες	Όψεις	‐	Façades	Ordonnancées			

 

Εικόνα 12: Παράδειγμα όψης κτιρίου τύπου Haussmienn που χτίστηκε κατά τη διάρκεια της Δεύτερης Αυτοκρατορίας σε 
δρόμο (rue de la Paix) που άνοιξε κατά την Πρώτη Αυτοκρατορία 

Ένα αποʆ  τα πιο ξεχωρισταʆ  και σημαντικαʆ  χαρακτηριστικαʆ  της αρχιτεκτονικηʆ ς του Haussmann 
στο Παριʆσι ειʆναι η χρηʆση των Façades Ordonnancées, ηʆ  διατεταγμεʆνων προσοʆψεων, για τη 
δημιουργιʆα μιας αρμονικηʆ ς και ομοιοʆ μορφης οργαʆ νωσης καταʆ  μηʆ κος των μεγαʆ λων λεωφοʆ ρων 
και δροʆμων που σχεδιαʆ στηκαν εκειʆνη την περιʆοδο. Οι Façades Ordonnancées βασιʆζονται σε εʆνα 
συʆ νολο κανοʆ νων και αναλογιωʆ ν που ρυθμιʆζουν το υʆψος, το πλαʆ τος, το βαʆ θος και τη 
διακοʆσμηση των κτηριʆων αλλαʆ  κι επηρεαʆ ζουν τις χρηʆ σεις τους, οʆπως αναφεʆρθηκε παραπαʆ νω. 
Σχεδιαʆ στηκαν για να διʆνουν μια αιʆσθηση συνοχηʆ ς και συνεʆχειας στο αστικοʆ  τοπιʆο, καθωʆ ς και 
να αντικατοπτριʆζουν την κοινωνικηʆ  θεʆση και τον πλουʆ το των κατοιʆκων. Επηρεαʆ στηκαν αποʆ  
διαʆφορα αρχιτεκτονικαʆ  στυλ αποʆ  το παρελθοʆ ν, οʆπως η Αναγεʆννηση, το Μπαροʆ κ, το 
Νεοκλασικοʆ  και το στυλ της Δευʆ τερης Αυτοκρατοριʆας, διατηρωʆ ντας παραʆ λληλα το στοʆχο που 
ειʆχε θεʆσει ο Haussmann για παροχηʆ  καλυʆ τερου ηλιασμουʆ , αερισμουʆ  και υγιεινωʆ ν συνθηκωʆ ν 
διαβιʆωσης.21  

Υπαʆ ρχουν πολλαʆ  χαρακτηριστικαʆ  που προσδιʆδουν στις Façades Ordonnancées το γνώριμο 
ύφος τους με κυριότερο το γεγονός ότι ακολουθουʆ ν μια κατακοʆρυφη ευθυγραʆ μμιση 
παραθυʆ ρων και οριζοʆ ντιων γειʆσων που χωριʆζουν τα διαʆφορα επιʆπεδα μεταξυʆ  τους. Τα 
παραʆ θυρα ειʆναι συνηʆ θως ορθογωʆ νια και ευθυγραμμισμεʆνα με τα ανοιʆγματα της στοαʆ ς στο 

 
21 Abigail Abby, D’Haussmann aux Arts décoraƟfs- L’évoluƟon d’un cncept de façade, Paris Val de Seine, 2001, 
σελ. 25‐26 
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ισοʆγειο, αν υπαʆ ρχει. Τα γειʆσα, διακοσμημεʆνα με διακοσμητικαʆ  στοιχειʆα, δημιουργουʆ ν μια 
αντιʆθεση μεταξυʆ  φωτοʆ ς και σκιαʆ ς ενωʆ  οι πεʆτρινες προσοʆψεις ειʆναι συνηʆ θως απλεʆς ηʆ  εʆχουν 
λεπτεʆς λεπτομεʆρειες οʆπως παρασταʆ δες, κιʆονες ηʆ  κοʆγχες.22 Όσον αφοραʆ  τα υλικαʆ , το χρωʆ μα της 
πεʆτρας ποικιʆλλει αποʆ  ανοιχτοʆ  μπεζ εʆως γκρι, αναʆ λογα με την πηγηʆ  και την ηλικιʆα του υλικουʆ  
και η κεκλιμεʆνη οροφηʆ  ειʆναι καλυμμεʆνη με γκρι πλακαʆ κια ψευδαργυʆ ρου. Τα προστατευτικαʆ  
κιγκλιδωʆ ματα των προβοʆ λων αποʆ  πεʆτρα ηʆ  μεʆταλλο αποτελουʆ σαν το κυριοʆ τερο στοιχειʆο οʆπου ο 
καʆ θε αρχιτεʆκτονας ειʆχε ελευθεριʆα εʆκφρασης μεʆσα σε αυτηʆ  την αποʆ λυτα ορισμεʆνη 
αρχιτεκτονικηʆ  κι αποτελουʆ νταν αποʆ  απλαʆ  γεωμετρικαʆ  στοιχειʆα ηʆ  φυτικαʆ  μοτιʆβα. Οι προʆβολοι 
αποτελουʆ σαν σημαντικοʆ  στοιχειʆο στις προσοʆψεις των κτηριʆων και μεʆσω του διακοʆσμου τους 
ειʆχαν την δυνατοʆ τητα να τις αναδειʆξουν. Παροʆ λα αυταʆ  ο διαʆ κοσμος της οʆψης πρεʆπει να 
αντιμετωπιʆζεται ως μιʆα εξωραϊστικηʆ  λυʆ ση που ελεʆγχει τη συʆ νθεση κι ειʆναι σε αναλογιʆα με το 
συʆ νολο του κτηριʆου23 κι οʆχι του καʆ θε στοιχειʆου μεμονωμεʆνα. Για τη συʆ νταξη των Façades 
Ordonnancées η λεπτομέρεια είναι υποχρεωτική είτε πρόκειται για διακοσμητικό στοιχείο είτε 
για λειτουργικό. Παραδείγματος χάριν η επιλογή και διάταξη των διαφορετικών υλικών 
αποτελεί μία λεπτομέρεια στην αρχιτεκτονική του Haussmann αλλά αποκτά την πλήρη 
σημασία της από την οπτική της συνολικής σύνθεσης. Έτσι, μπορεί κανείς να υποστηρίξει όταν 
η τυπολογία των προσόψεων προκύπτει από την λεπτομέρεια ή αλλιώς το άθροισμα των 
λεπτομερειών της.24  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 13: Λεπτομέρεια μπαλκονιού, διακοσμητικό στοιχείο των 
κτιρίων της Δεύτερης Αυτοκρατορίας	

Η μετατροπή ορισμένων λεπτομερειών σε αυτές τις προσόψεις είναι κι ο τρόπος με τον οποίο 
διαφοροποιήθηκαν οι τρεις τυʆποι κτηριʆων που ειʆχε δημιουργηʆ σει ο Haussmann για τις 
διαʆφορες κοινωνικεʆς ταʆ ξεις του Παρισιʆου. 

 
22 Kherlakian Bruna S., Rationalization, Expansion, and Embellishment: Haussmann’s Three-Pronged 

Modernization of Paris, 2016, σελ. 6‐7 
23 Abigail Abby, D’Haussmann aux Arts décoratifs- L’évolution d’un cncept de façade, Paris Val de Seine, 2001, 
σελ. 18 
24 Jordan David P., Haussmann and HaussmannisaƟon: The Legacy for Paris, Duke University Press, 2004, σελ. 
85‐88 
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Για το κτιʆριο πρωʆ της κατηγοριʆας, το πιο πολυτελεʆς, οι πιθανεʆς παραλλαγεʆς βριʆσκονται στη 
διακοʆσμηση των μεταλλικωʆ ν κιγκλιδωμαʆ των που κοσμουʆ ν τους προβοʆ λους, τις 
χαρακτηριστικεʆς καρυαʆ τιδες που τους στηριʆζουν αλλαʆ  και το διαʆ κοσμο στο πλαιʆσιο των 
παραθυʆ ρων αποʆ  εντυπωσιακεʆς γλυπτικεʆς φιγουʆ ρες. Το κτιʆριο δευʆ τερης κατηγοριʆας καλειʆται να 
ταιριαʆ ζει στο πληʆθος, οʆχι ως μια εφηʆ μερη μοʆ δα, αλλαʆ  ως μια σταθεραʆ  αʆ νετη και αξιοπρεπηʆ  
εγκαταʆ σταση. Η ισορροπιʆα των ανοιγμαʆ των, η αρμονικηʆ  τοποθεʆτηση των συνεχωʆ ν προβοʆ λων 
και ο αφηρημεʆνος κλασικοʆ ς διαʆ κοσμος των επιφανειωʆ ν, ειʆναι τα κυʆ ρια στοιχειʆα που συνθεʆτουν 
αυτηʆ ν την προʆσοψη και της επιτρεʆπουν να εξελιʆσσεται με τον καιροʆ . Τεʆλος, το κτιʆριο τριʆτης 
κατηγοριʆας, ακοʆμη πιο λιτοʆ , αποτελειʆται αποʆ  γυμνεʆς προσοʆψεις με ηʆ  χωριʆς μπαλκοʆ νια. Η μοʆ νη 
διαφοραʆ  ειʆναι στα περιστασιακαʆ  διακοσμητικαʆ  στοιχειʆα οʆπως η μονοʆφυλλη ηʆ  η διʆφυλλη ποʆ ρτα 
πεζωʆ ν. 25 

Συμπερασματικαʆ , η εναρμοʆ νιση των Façades Ordonnancées εξαρταʆ ται αποʆ  τα στοιχειʆα που 
συνθεʆτουν το κτιʆριο. Αυτοʆ  που φαιʆνεται να ειʆναι μια γραμμηʆ  στο τεʆλος του δροʆ μου αργοʆ τερα 
μετατρεʆπεται σε προʆβολο ενωʆ , μοʆ λις πλησιαʆ σουμε, αυτοʆ  μεταλλαʆ σσεται ξαναʆ  σε γεωμετρικοʆ  
στοιχειʆο της οʆψης. Ως εκ τουʆ του, το κτιʆριο ειʆναι αισθητικαʆ  οʆμορφο εαʆ ν οι αναλογιʆες του 
θεωρουʆ νται οʆχι ως μεμονωμεʆνα στοιχειʆα αλλαʆ  μαʆ λλον ως εʆνα συʆ νολο που αποτελειʆται αποʆ  
αυταʆ .26 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 14: Γωνία των οδών Rue Gerando και Rue de Dunkerque, 
που εξυπηρετεί ένα συγκρότημα κατοικιών της ύστερης 
Δεύτερης Αυτοκρατορίας	

	

	

	

 
25 Kherlakian Bruna S., Rationalization, Expansion, and Embellishment: Haussmann’s Three-Pronged 

Modernization of Paris, 2016, σελ. 5‐9 
26 Abigail Abby, D’Haussmann aux Arts décoratifs- L’évolution d’un cncept de façade, Paris Val de Seine, 2001, 
σελ. 28 
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Αυτό το μέρος της παρούσας διατριβής εστιάζει στην ανάλυση της σχέσης μεταξύ της 
μοντέρνας αρχιτεκτονικής και του Haussmannικού αστικού πλαισίου μέσω της εξέτασης επτά 
χαρακτηριστικών κτιρίων, επιλεγμένων από ένα σύνολο 29 παραδειγμάτων. Τα εν λόγω κτίρια, 
κατασκευασμένα κατά την περίοδο του μεταπολεμικού μοντερνισμού, περιλαμβάνουν έργα 
ιδιωτικής και δημόσιας χρήσης, όπως γραφεία και εμπορικά καταστήματα. Εμφανίζονται 
διάσπαρτα στον αστικό ιστό της πόλης του Παρισιού, με ιδιαίτερη παρουσία σε περιοχές 
υψηλής κοινωνικής και οικονομικής αξίας, στοιχείο που αντανακλά τη σύνθετη σχέση τους με 
τον πολεοδομικό σχεδιασμό του Haussmann. 

Στον παρακάτω χάρτη της πόλης του Παρισιού γίνεται η απεικόνιση των 29 μελετών 
περίπτωσης ενώ στη συνέχεια παρουσιάζονται όλα τα παραδείγματα με πληροφορίες για το 
έτος κατασκευής, τον αρχιτέκτονα και το arrondissement στο οποίο βρίσκονται, 
συνοδευόμενες από φωτογραφικό υλικό που καταδεικνύει τη θέση τους στον δρόμο και τη 
σχέση τους με τα Haussmannικά κτίρια του περιβάλλοντος. Κάθε μία από τις επτά αναλύσεις 
συνδέεται με τη συνολική λίστα των 29 παραδειγμάτων, αναδεικνύοντας τη μεθοδολογική 
βάση για την επιλογή τους ως χαρακτηριστικών περιπτώσεων. 

	

	

	

Εικόνα 15: Χάρτης του Παρισιού που απεικονίζει το σύνολο των 29 μελετών περίπτωσης	
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I. Κτιʆριο μεικτωʆ ν χρηʆ σεων, Arthur-Georges Héaume, 1953, 81-83, rue Beaubourg, 
4e Arrondissement 

 

Εικόνα 16: Rue Beaubourg	

Κατασκευασμεʆνο το 1953 το κτιʆριο της rue Beaubourg 81-83 βριʆσκεται στο 3ο Διαμεʆρισμα, 
αποτελειʆ χαρακτηριστικοʆ  δειʆγμα μοντεʆρνας αρχιτεκτονικηʆ ς και συνδεʆεται με τα κτιʆρια αποʆ  τη 
λιʆστα των 29 παραδειγμαʆ των στις διευθυʆ νσεις 60, rue Madame, 15, rue Friant, και 11, rue Jean 
Nicot, τα οποιʆα ανηʆ κουν στο ιʆδιο πλαιʆσιο διερευʆ νησης της σχεʆσης τους με εʆργα του Haussmann. 
Η Rue Beaubourg αποτελειʆ μιʆα ιδιαιʆτερη περιʆπτωση μιας και καταφεʆρνει να απεικονιʆσει την 
πολυεπιʆπεδη αλληλεπιʆδραση μεταξυʆ  του αστικουʆ  οραʆ ματος του Haussmann του 19ου αιωʆ να 
και των διαδοχικωʆ ν ρευμαʆ των αρχιτεκτονικηʆ ς, οʆπως  το μοντεʆρνο, που εʆχουν εʆκτοτε 
αναμορφωʆ σει την ποʆ λη. Αυτοʆ ς ο δροʆ μος, που συνδεʆει το Musée des Arts et Métiers με το Centre 
Pompidou, ξεκιναʆ  με τα διακριταʆ  χαρακτηριστικαʆ  του σχεδιασμουʆ  του Haussmann οʆπως 
ομοιοʆ μορφες προσοʆψεις, σφυρηʆ λατα σιδερεʆνια μπαλκοʆ νια και σχολαστικαʆ  ευθυγραμμισμεʆνα 
γειʆσα που καθοριʆζουν την πειθαρχημεʆνη, συνεκτικηʆ  αισθητικηʆ  του Παρισιουʆ . Παραʆ λληλα με τις 
κλασικεʆς δομεʆς του Haussmann, εμφανιʆζονται μεταγενεʆστερες προσθηʆ κες με εʆνα ιδιαιʆτερα 
αξιοσημειʆωτο μοντεʆρνο παραʆ δειγμα να συμβαʆ λλει σε αυτοʆ  το στιλιστικοʆ  μωσαϊκοʆ . 
Τοποθετημεʆνη απεʆναντι αποʆ  τα τυπικαʆ  κτιʆρια του Haussmann, αυτηʆ  η δομηʆ  αποτελειʆ και 
μελεʆτη περιʆπτωσης αυτουʆ  του κεφαλαιʆου. Καθωʆ ς η rue de Beaubourg πλησιαʆ ζει το Pompidou, 
προʆσθετες συʆ γχρονες κατασκευεʆς συνεχιʆζουν αυτοʆ ν τον διαʆ λογο, ενσαρκωʆ νοντας τη μεταʆ βαση 
του Παρισιουʆ  αποʆ  τη νεωτερικοʆ τητα του 19ου αιωʆ να στον μοντερνισμοʆ  μεταʆ  τον Δευʆ τερο 
Παγκοʆσμιο Ποʆ λεμο και πεʆραν αυτουʆ . Η Rue Beaubourg χρησιμευʆ ει εʆτσι ως μεταβατικοʆ ς χωʆ ρος, 
αναδεικνυʆ οντας την υφολογικηʆ  ετερογεʆνεια του 20ουʆ  αιωʆ να στο πλαιʆσιο του Haussmann και 
καταδεικνυʆ οντας την ικανοʆ τητα της ποʆ λης να εναρμονιʆζει τη διατηʆ ρηση της πολιτιστικηʆ ς 
κληρονομιαʆ ς με την αρχιτεκτονικηʆ  καινοτομιʆα. 
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Εικόνα 17: Το κτίριο στην 81-83, rue Beaubourg	

Εικόνα 18: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης και σύγκριση με γειτονικά κτίρια	



30 

Πιο συγκεκριμεʆνα για το κτιʆριο και τον αρχιτεʆκτοναʆ  του, ο Arthur-Georges Héaume 27, Γαʆ λλος 
και ταγμεʆνος στο κιʆνημα του μοντερνισμουʆ , ξεκιʆνησε τα βηʆ ματα του στην αρχιτεκτονικηʆ  στο 
πλαʆ ι του Auguste Perret, ενοʆ ς αποʆ  τους σημαντικοʆ τερους αρχιτεʆκτονες του Μοντεʆρνου 
κινηʆ ματος στη Γαλλιʆα και του οποιʆου το οʆ νομα συνδεʆθηκε με το σκυροʆδεμα και το συνδυασμοʆ  
του με την καλαισθησιʆα της αρχιτεκτονικηʆ ς28. Η επιρροηʆ  του Perret στο εʆργο του ειʆναι 
εμφανηʆ ς29 και το κτιʆριο της rue Beabourg δεν αποτελειʆ εξαιʆρεση.  

Αναφορικαʆ  με τις χρηʆ σεις του κτιριʆου, εμπορικαʆ  καταστηʆ ματα βριʆσκονται στο ισοʆγειο και 
κατοικιʆες στους υποʆ λοιπους οροʆφους, αντιʆστοιχη κατανομηʆ  των λειτουργιωʆ ν οʆπως και στα 
κτηʆ ρια Haussmannian. Η προʆσοψη του κτιριʆου ειʆναι διαμορφωμεʆνη με τεʆτοιο τροʆπο εʆτσι ωʆ στε 
η μορφηʆ  της να καταδεικνυʆ ει τη χρηʆ ση που μπορειʆ να φιλοξενηʆ σει, μεγαʆ λες ενιαιʆες τζαμαριʆες 
στο ισοʆγειο, μικροʆ τερα διακοπτοʆ μενα ανοιʆγματα στους υποʆ λοιπους οροʆφους.  

Ακολουθωʆ ντας τις αρχεʆς του κινηʆ ματος, ο Arthur-Georges Héaume σε αυτοʆ  του εʆργο φαιʆνεται 
να προσπαθειʆ να απορριʆψει ιστορικαʆ  στυλ και διακοσμητικαʆ  στοιχειʆα και αντ' αυτουʆ  να 
εστιαʆ σει στην εʆκφραση της δομηʆ ς, του χωʆ ρου και των υλικωʆ ν. Ειʆναι γνωστοʆ  πως στοʆχος των 
μοντεʆρνων ηʆ ταν να δημιουργηʆ σουν αρχιτεκτονικηʆ  που να ειʆναι ορθολογικηʆ , καθολικηʆ  και 
προσαρμοʆσιμη στις αναʆ γκες της τοʆ τε κοινωνιʆας. Σε ακραιʆες εκφραʆ σεις τους οι μοντεʆρνοι 
αρχιτεʆκτονες υποστηʆ ριζαν οʆ τι η διακοʆσμηση ηʆ ταν σημαʆ δι παρακμηʆ ς, ανεντιμοʆ τητας και 
παραλογισμουʆ  και οʆ τι συσκοʆ τιζε την αληθινηʆ  ουσιʆα και λειτουργιʆα της αρχιτεκτονικηʆ ς30. Αν και 
φαινομενικαʆ  το συγκεκριμεʆνο εʆργο φαιʆνεται να προʆ κειται για εʆνα τεʆτοιο παραʆ δειγμα εʆνα 
βλεʆμμα στην απεʆναντι πλευραʆ  του δροʆμου μπορειʆ να το αμφισβητηʆ σει. Γιʆνεται εμφανεʆς πως η 
συσχεʆτιση με τα γειτονικαʆ  κτιʆρια αρχιτεκτονικηʆ ς Haussmannienne δεν περιοριʆζεται στην 
οργαʆ νωση των ανοιγμαʆ των και κατ‘ επεʆκταση χρηʆ σεων αλλαʆ  και την γενικοʆ τερη συʆ νθεση του 
συνοʆ λου της προʆσοψης. Πιο εʆντονο χαρακτηριστικοʆ , η διαιʆρεση της οʆψης σε τριʆα μεʆρη, δυʆ ο ιʆσα 
και μικροʆ τερα στα αʆ κρα κι ενοʆ ς μεγαλυʆ τερου στη μεʆση. Στην οʆψη του κτιριʆου Haussmannian  
τα δυʆ ο μεʆρη διακριʆνονται ως προεξοχεʆς που αναπτυʆ σσονται αποʆ  τον πρωʆ το μεʆχρι τον 
τελευταιʆο οʆ ροφο. Αποʆ  την αʆ λλη, στο εʆργο του Arthur-Georges Héaume η διαφοροποιʆηση 
επιτυγχαʆ νεται μεʆσω της εμφαʆ νισης δυʆ ο καʆ θετων υποστυλωμαʆ των, τα οποιʆα δεν ειʆναι εμφανηʆ  
στο ισοʆγειο, αλλαʆ  και μεʆσω της υποχωʆ ρησης μεʆρους της οʆψης για τη δημιουργιʆα ημιυπαιʆθριων 
χωʆ ρων.  
 
 
Η οʆψη του κτιριʆου χαρακτηριʆζεται αποʆ  αποʆ λυτη συμμετριʆα σε οʆ λη την επιφαʆ νειαʆ  της, στοιχειʆο 
που αποτελειʆ θεμελιωʆ δες γνωʆ ρισμα της αρχιτεκτονικηʆ ς του Haussmann και των facades	
ordonnancées. Οι αναλογιʆες και οι διασταʆ σεις που συναντωʆ νται στις οʆψεις των κτιριʆων του 
Haussmann αναδεικνυʆ ονται με διακριτικοʆ  τροʆπο στην οʆψη του εʆργου του Arthur-Georges 
Héaume, δημιουργωʆ ντας μια υπαινικτικηʆ  σχεʆση και αλληλεπιʆδραση με την κλασικηʆ  
αρχιτεκτονικηʆ  παραʆ δοση του Παρισιουʆ . Ιδιαιʆτερα χαρακτηριστικηʆ  ειʆναι η υιοθεʆτηση της 
γραμμηʆ ς του πρωʆ του οροʆφου των γειτονικωʆ ν κτιριʆων, η οποιʆα καθοριʆζει το πεʆρας του 

 
27 Delemontey, Yvan. « Le béton assemblé. Formes et figures de la préfabricaƟon en France, 1947-1952 », 
Histoire urbaine, vol. 20, no. 3, 2007, σελ. 15‐38 
28 Yvan Delemontey, « L’architecture de Perret à l’épreuve de l’industrialisaƟon. La reconstrucƟon du Havre et 
ses techniques construcƟves (1945-1959) », Les Cahiers de la recherche architecturale et urbaine, no 20‐21, 
2007, σελ. 187‐203 
29 Delemontey, Yvan. « Le béton assemblé. Formes et figures de la préfabricaƟon en France, 1947‐1952 », 
Histoire urbaine, vol. 20, no. 3, 2007, σελ. 27‐30 
30 Tobolczyk Marta, Contemporary Architecture: The Genesis and CharacterisƟcs of Leading Trends, Cambridge 
Scholars Publishing, 2021, σελ. 24 
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ημιωροʆφου του νεʆου κτιριʆου, εναρμονιζοʆμενη με την αντιʆστοιχη χαʆ ραξη στις οʆψεις των εʆργων 
του Haussmann στον ιʆδιο δροʆ μο. 

Παραʆ λληλα, παρατηρουʆ νται συγκλιʆσεις στις αποσταʆ σεις και διασταʆ σεις των επιμεʆρους 
στοιχειʆων της οʆψης. Το πλαʆ τος των κατακοʆρυφων ανοιγμαʆ των, με διατομηʆ  «x», που 
χαρακτηριʆζει τα κτιʆρια του Haussmann, επανεμφανιʆζεται στα κατακοʆ ρυφα ανοιʆγματα των δυʆ ο 
ακραιʆων τμημαʆ των της οʆψης του Héaume. Επιπλεʆον, η αποʆσταση μεταξυʆ  των κεʆντρων των 
ανοιγμαʆ των «z» στα κτιʆρια Haussmann λειτουργειʆ ως καθοριστικηʆ  αναφοραʆ  για τη διαʆ σταση 
των δυʆ ο ακραιʆων ζωνωʆ ν της οʆψης. Το συʆ νολο του πλαʆ τους δυʆ ο ανοιγμαʆ των μαζιʆ με την 
αποʆσταση μεταξυʆ  τους, διαʆ στασης «y», οριοθετειʆ το ευʆ ρος των δυʆ ο μεγαʆ λων κατακοʆ ρυφων 
ζωνωʆ ν στην οʆψη, καθωʆ ς και το αʆ θροισμα των δυʆ ο μικροʆ τερων ζωνωʆ ν στο κεντρικοʆ  τμηʆ μα της.                                 

 Ως γενικηʆ  εντυʆ πωση διʆνεται η αιʆσθηση κτιριʆων τα οποιʆα συνομιλουʆ ν μεταξυʆ  τους ενωʆ  το 
καθεʆνα χρησιμοποιειʆ το δικοʆ  του αρχιτεκτονικοʆ  λεξιλοʆγιο. Αν και δεν γιʆνεται αʆ μεσα αντιληπτηʆ , 
υπαʆ ρχει προσπαʆ θεια προσπαʆ θεια ενσωμαʆ τωσης του εʆργου στο ιστορικοʆ  του περιβαʆ λλον ενωʆ  
καθισταʆ  μια ευδιαʆ κριτη αρχιτεκτονικηʆ  ρηʆ ξη μεʆσω της αφαιʆρεσης και εισαʆ γοντας νεʆες μορφεʆς 
και υλικαʆ  που εʆρχονται φαινομενικαʆ  σε αντιʆθεση με την αυστηροʆ τητα της κλασικηʆ ς 
ομοιομορφιʆας του Haussmann.   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



32 

II. Ξενοδοχειʆο, Jean-Pierre Prache, 1969, Hôtel Ekta, 8e Arrondissement 

Εικόνα 19: Rue Galilée 

Πριν τη μετατροπηʆ  του το 2014 σε ξενοδοχειʆο 4 αστεʆρων, το Hôtel Ekta στεʆγαζε χωʆ ρους 
γραφειʆων της ασφαλιστικηʆ ς εταιρειʆας “Mutuelle d'assurances aériennes”31 για την οποιʆα και 
κατασκευαʆ στηκε το κτιʆριο το 1969. Αρχιτεʆκτονας του εʆργου ηʆ ταν ο Γαʆ λλος Jean-Pierre Prache, 
γεννημεʆνος στο Παριʆσι το 1927 και αποʆφοιτητος της EƵ cole des Beaux-arts το 1958 32. Ως 
παραʆ δειγμα ενταʆ σσεται σε μια ομαʆ δα κτιριʆων που ερευνουʆ ν τη σχεʆση τους με την 
Haussmannικηʆ  αρχιτεκτονικηʆ , οʆπως τα κτιʆρια στις διευθυʆ νσεις 51, rue de Clichy, 76, rue Saint-
Lazare, και 23, rue Pierre Nicole. Βριʆσκεται στο 8ο διαμεʆρισμα στη rue Galilée, δροʆμος που 
συνδεʆει τις εμβληματικεʆς λεωφοʆρους Marceau και Champs-EƵ lysées κι αποτελειʆ παραʆ δειγμα της 
συνεʆπειας του αρχιτεκτονικουʆ  οραʆ ματος του Haussmann στον πυρηʆ να του Παρισιουʆ .  

Πλαισιωμεʆνες αποʆ  κτιʆρια της εποχηʆ ς του Haussmann, οι προσοʆψεις του δροʆ μου σχηματιʆζουν 
εʆναν αδιαʆ κοπο οπτικοʆ  ρυθμοʆ  και διατηρουʆ ν μια αισθητικηʆ  ενοʆ τητα. Αυτηʆ  η συνεʆχεια 
ενισχυʆ εται περαιτεʆρω αποʆ  το περιορισμεʆνο πλαʆ τος του δροʆ μου, το οποιʆο συμπιεʆζει την 
προοπτικηʆ  και ενισχυʆ ει την αιʆσθηση της ομοιομορφιʆας, ακοʆμη και μεταξυʆ  κτισμαʆ των ελαφρωʆ ς 
διαφορετικωʆ ν εποχωʆ ν. Μεʆσα σε αυτηʆ  την ομοιογεʆνεια, ωστοʆσο, η επιλεγμεʆνη μελεʆτη 
περιʆπτωσης, εʆνα κτιʆριο με εʆντονα διακριτοʆ  υʆφος, διαταραʆ σσει την καταʆ  τα αʆ λλα συνεκτικηʆ  
εμφαʆ νιση του δροʆ μου. Παροʆ λα αυταʆ  αν και αυτηʆ  η αʆ τυπη προσθηʆ κη φαιʆνεται να αποκλιʆνει αποʆ  
τις συγκρατημεʆνες γραμμεʆς που καθοριʆζουν το Haussmannian αστικοʆ  τοπιʆο, μιʆα πιο 
λεπτομερηʆ ς αναʆ λυση της οργαʆ νωσης της προʆσοψης αποδεικνυʆ ει οʆ τι τελικαʆ  δεν διαχωριʆζεται 
αποʆ  τον περιβαʆ λλοντα οπτικοʆ  κωʆ δικα. 
 

 
 
 

 
31 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐77175.html  
32 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐77175.html  



33 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 20: Το κτίριο στην 52, rue Galilée 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Εικόνα 21: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης	
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Όσον αφοραʆ  την οργαʆ νωση της οʆψης του κτιριʆου, μεταλλικαʆ  καʆ θετα και οριζοʆ ντια στοιχειʆα 
οριοθετουʆ ν εʆνα καʆ ναβο μεʆσα στον οποιʆο εμφανιʆζονται ανοιʆγματα δυʆ ο διαφορετικωʆ ν μεγεθωʆ ν, 
το εʆνα εκ των οποιʆων ειʆναι τοποθετημεʆνο ως προεξοχηʆ  στην οʆψη κι ακολουθειʆται αποʆ  μιʆα 
επιφαʆ νεια διακοσμητικουʆ  μαρμαʆ ρου. Σε αυτοʆ  το πλουʆ σιο λεξιλοʆγιο υλικοτηʆ των εʆρχεται να 
προστεθειʆ μιʆα λευκηʆ  πεʆτρα η οποιʆα δημιουργειʆ λωριʆδες στην οʆψη αλλαʆ  και καλυʆπτει το 
μεγαλυʆ τερο μεʆρος του ισογειʆου.  

Γιʆνεται εμφανηʆ ς η προʆ θεση του αρχιτεʆκτονα για ειλικριʆνεια στην κατασκευηʆ  που σε συνεʆχεια 
ερμηνειʆας της ως εʆννοια,  συνδεʆεται επιʆσης με την επιλογηʆ  των υλικωʆ ν που χρησιμοποιηθηʆ καν 
στο κτιʆριο περισσοʆ τερο για την καταλληλοʆ τητα και την αποʆ δοσηʆ  τους. Χαρακτηριʆστηκε συχναʆ  
ως αρετηʆ  αποʆ  τους αρχιτεʆκτονες του μοντεʆρνου κινηʆ ματος, καθωʆ ς προωʆ θησε τη σαφηʆ νεια, την 
απλοʆ τητα, την αποτελεσματικοʆ τητα και τη βιωσιμοʆ τητα. Ωστοʆσο, η κατασκευαστικηʆ  
ειλικριʆνεια δεν ειʆναι αποʆ λυτο ηʆ  αντικειμενικοʆ  κριτηʆ ριο, αλλαʆ  μαʆ λλον υποκειμενικοʆ . Πολλοιʆ 
αρχιτεʆκτονες και κριτικοιʆ μπορειʆ να εʆχουν διαφορετικεʆς ερμηνειʆες και προσδοκιʆες για το τι 
συνισταʆ  δομικηʆ  ειλικριʆνεια και πωʆ ς σχετιʆζεται με αʆ λλες αρχιτεκτονικεʆς αξιʆες και στοʆχους. Για 
παραʆ δειγμα, ο Louis Sullivan δηʆ λωσε περιʆφημα το form follows function κι ειʆναι αʆ ρρηκτα 
συνδεδεμεʆνο με την ειλικριʆνεια της κατασκευηʆ ς αφουʆ  καθοριʆζεται αποʆ  τη χρηʆ ση και τη δομηʆ  
του κτηριʆου. Αποʆ  την αʆ λλη πλευραʆ , ο Frank Lloyd Wright, υποστηʆ ριξε οʆ τι “form and function are 
one” (η μορφηʆ  και η λειτουργιʆα ειʆναι εʆνα), δηλαδηʆ  η δομηʆ  και η αισθητικηʆ  ενοʆ ς κτιριʆου πρεʆπει 
να ειʆναι ενιαιʆα και αρμονικηʆ . Επομεʆνως, μπορειʆ κανειʆς να συμπεραʆ νει πως ως αρχηʆ  δεν 
αποτελειʆ εʆνα σταθεροʆ  ηʆ  καθολικοʆ  κανοʆ να, αλλαʆ  μια ευεʆλικτη και δυναμικηʆ  εʆννοια που απαιτειʆ 
κριτικηʆ  σκεʆψη και δημιουργικηʆ  προσαρμογηʆ 33.  
 

Εικόνα 22: Σύγκριση με γειτονικό κτίριο 

 

 
 

 
33 Tobolczyk Marta, Contemporary Architecture: The Genesis and CharacterisƟcs of Leading Trends, Cambridge 
Scholars Publishing, 2021, σελ. 28 
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Αντιʆστοιχη με αυτηʆ  του Frank Lloyd Wright  φαιʆνεται να ειʆναι κι η προσεʆγγιση στο Hôtel Ekta 
αφουʆ  η επιλογηʆ  των υλικωʆ ν, αν κι ως εʆνα βαθμοʆ  υπηρετειʆ την αρχηʆ  της κατασκευαστικηʆ ς 
ειλικριʆνειας, φαιʆνεται οʆ τι επιδιωʆ κει και την αισθητικηʆ  γοητειʆα αλλαʆ  τον συμβολισμοʆ  του 
τελικουʆ  αποτελεʆσματος. 

Αναλυʆ οντας περισσοʆ τερο την οʆψη, στο κτιʆριο μπορουʆ ν να εντοπιστουʆ ν πολλεʆς συγγεʆνειες και 
συνομιλιʆες με την αρχιτεκτονικηʆ  Haussmannienne. Ένας αποʆ  τους τομειʆς που εμφανιʆζονται 
μπορειʆ να θεωρηθειʆ το συνολικοʆ  υʆψος του κτιριʆου, το οποιʆο οʆ μως μπορειʆ να επιλεʆχθηκε για 
λοʆγους μεʆγιστης εκμεταʆ λλευσης του διαθεʆσιμου χωʆ ρου αλλαʆ  κι η, πιθανωʆ ς συμβολικηʆ , χρηʆ ση 
της λευκηʆ ς πεʆτρας σε ορισμεʆνα τμηʆ ματα της οʆψης, η οποιʆα δημιουργειʆ μιʆα σχεʆση και 
ομοιογεʆνεια της προʆσοψης με τα γειτονικαʆ  κτιʆσματα.  

Αν και το κτίριο σε πρώτη ανάγνωση φαίνεται να αποκλίνει από την αρχιτεκτονική των 
γειτονικών Haussmannικών κτιρίων, ο ρυθμός οργάνωσης της όψης του παρουσιάζει 
σημαντικές αναλογίες και σημεία σύγκλισης. Πρωτίστως, το πλάτος των κατακόρυφων 
ανοιγμάτων που χαρακτηρίζουν την Haussmannική αρχιτεκτονική λειτουργεί ως βασική 
αναφορά για το πλάτος των κατακόρυφων λωρίδων που οριοθετούν την όψη του σύγχρονου 
κτιρίου. Επιπλέον, οι λεπτές κατακόρυφες λωρίδες του μοντέρνου σχεδιασμού αντιστοιχούν, σε 
πλάτος, στο μισό άνοιγμα ενός Haussmannικού παραθύρου, υποδηλώνοντας έναν υπαινικτικό 
διάλογο με τη γεωμετρία των κουφωμάτων του κλασικού αυτού ύφους. Στην οργάνωση των 
ορόφων, η επιρροή των αρχών του Haussmann είναι εξίσου εμφανής. Λαμβάνοντας ως άξονα 
συμμετρίας την απόσταση μεταξύ της κάτω πλευράς του ανοίγματος του ισογείου και της 
κάτω πλευράς του προβόλου του δεύτερου ορόφου στα Haussmannικά κτίρια, ο αρχιτέκτονας 
του μοντέρνου οικοδομήματος καταφέρνει να εντάξει ενδιάμεσα 2,5 ορόφους. Ο μισός όροφος 
γίνεται αντιληπτός μέσω της χρήσης μαρμάρινου στοιχείου, το οποίο καλύπτει το ήμισυ της 
επιφάνειας του ορόφου στην όψη. Η ίδια μεθοδολογία εφαρμόζεται και στους υπόλοιπους 2,5 
ορόφους του κτιρίου, με τον νέο άξονα συμμετρίας να καθορίζεται από την κάτω πλευρά του 
εξώστη του δεύτερου ορόφου και την κάτω πλευρά του προβόλου του τέταρτου.  

Συμπερασματικά, το κτίριο αυτό όχι μόνο εισάγει μια νέα αρχιτεκτονική γλώσσα στην ίδια την 
οδό Galilée, αλλά αντιπροσωπεύει επίσης ένα ευρύτερο φαινόμενο: τη σταδιακή προσπάθεια 
προσαρμογής της πόλης σε σύγχρονες και πειραματικές αρχιτεκτονικές εκφράσεις εντός του 
ιστορικά ρυθμισμένου αστικού ιστού της. Αυτή η μελέτη περίπτωσης αποτυπώνει έτσι τη 
λεπτή ισορροπία μεταξύ της αρχιτεκτονικής ομοιομορφίας και της υφολογικής απόκλισης που 
χαρακτηρίζει συχνά τη συνεχή εξέλιξη των αστικών τοπίων. Με αυτόν τον τρόπο, το μοντέρνο 
κτίριο αποδίδει φόρο τιμής στις αρχές της Haussmannικής αρχιτεκτονικής, διατηρώντας μια 
αόρατη αλλά ουσιώδη σύνδεση με το αστικό του περιβάλλον. 
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III. Κτίριο μεικτών χρήσεων, François Carpentier, 1964, 34, rue Guynemer, 6e Arrondissement

 

Εικόνα 23: Rue Guynemer	

Το κτιʆριο στη “34, rue Guynemer” κατασκευαʆ στηκε το 1964 ως κτιʆριο κατοικιωʆ ν αλλαʆ  και χωʆ ρους 
γραφειʆων, καʆ ποιους εκ των οποιʆων ο ιʆδιος ο αρχιτεʆκτονας του εʆργου, François Carpentier34, 
χρησιμοποιʆησε για να στεγαʆ σει το δικοʆ  του γραφειʆου35. Ο François Carpentier γεννηʆ θηκε στο Παριʆσι το 
1910 και σπουʆ δασε στην EƵ cole des Beaux-arts, αποʆ  την οποιʆα αποφοιʆτησε το 1938. Καταʆ  τη διαʆ ρκεια της 
καριεʆρας του σχεδιʆασε πληθωʆ ρα εʆργων στην Γαλλιʆα ενωʆ  ειʆχε και ενεργηʆ  παρουσιʆα στην Αλγεριʆα, την 
Τουρκιʆα και τις ΗΠΑ36.  

Όπως και τα υποʆ λοιπα εʆργα, εʆτσι κι αυτοʆ , καταταʆ σσεται στα εʆργα του κινηʆ ματος του μεταπολεμικουʆ  
μοντερνισμουʆ  οʆμως η τοποθεσιʆα του σε δροʆμο εφαπτοʆμενο στον κηʆπο του Λουξεμβουʆ ργου καθισταʆ  
ενδιαφεʆροντες τους πιθανουʆ ς χειρισμουʆ ς που μπορειʆ ο Carpentier να εφαʆ ρμοσε ωʆ στε να επικοινωνηʆσει 
ηʆ  οʆχι με τα εντυπωσιακαʆ  κτιʆρια Haussmannian που περιβαʆ λλουν το παʆ ρκο. Το κτιʆριο στη 34, rue 
Guynemer μπορειʆ να συγκριθειʆ με αʆ λλα αντιʆστοιχα παραδειʆγματα αρχιτεκτονικωʆ ν εʆργων της εποχηʆ ς, 
οʆπως αυταʆ  στις διευθυʆ νσεις 22, avenue George V, 56, rue de Vaugirard, και 18-20, rue Guynemer. Ο κηʆπος 
του Λουξεμβουʆ ργου, αν και προϋπηʆ ρχε των εκτεταμεʆνων παρεμβαʆ σεων του Haussmann, βελτιωʆ θηκε 
αργοʆ τερα ωʆ στε να ευθυγραμμιστειʆ με το ευρυʆ τερο οʆ ραμαʆ  του για προσβαʆ σιμους, δομημεʆνους χωʆ ρους 
πρασιʆνου που θα ενιʆσχυαν την αισθητικηʆ  και την κοινωνικηʆ  δομηʆ  της ποʆ λης37. 

 

 

 

 

 
34 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐76877.html  
35 hƩps://www.pss‐archi.eu/architecte/4920  
36 hƩps://exposiƟons‐virtuelles.citedelarchitecture.fr/portraits_architectes/carfr.php  
37 Pinon Pierre, Atlas du Paris Haussmannien : La Ville en Héritage du Second Empire à Nos Jours, EdiƟons 
Parigramme, 2016, σελ. 126‐128 
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Εικόνα 24: Το κτίριο της 34, rue Guynemer 

  

 

 

Εικόνα 25: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης και σύγκριση με γειτονικό κτίριο	



38 

Η επιρροηʆ  του Haussmann ειʆναι ιδιαιʆτερα ορατηʆ  στην τυπικηʆ  διαʆ ταξη των περιπαʆ των και των 
προοπτικωʆ ν του κηʆπου, οι οποιʆες απηχουʆ ν την ταʆ ξη και τη συμμετριʆα38 που ηʆ ταν κεντρικεʆς και 
στην αρχιτεκτονικηʆ  του φιλοσοφιʆα και εναρμονιʆζεται με τον αυστηραʆ  δομημεʆνο αστικοʆ  ιστοʆ  
γυʆ ρω του. Αυτηʆ  η δομημεʆνη σχεʆση μεταξυʆ  δημοʆσιου και ιδιωτικουʆ  χωʆ ρου διαταραʆ σσεται 
διακριτικαʆ  αποʆ  το συʆ γχρονο κτιʆριο στην οδοʆ  Guynemer 34, το οποιʆο εʆρχεται σε αντιʆθεση με τις 
κλασικεʆς προσοʆψεις που το περιβαʆ λλουν. Σε αντιʆθεση με τα γειτονικαʆ  εʆργα του, αυτοʆ  το κτιʆριο 
αποκλιʆνει τοʆ σο ως προς τη μορφηʆ  οʆσο και ως προς τα υλικαʆ , δημιουργωʆ ντας μια οπτικηʆ  
ασυμφωνιʆα που τονιʆζεται περαιτεʆρω αποʆ  τον ανοιχτοʆ  χωʆ ρο των Κηʆπων του Λουξεμβουʆ ργου 
απεʆναντι. Εδωʆ , το παʆ ρκο λειτουργειʆ ως καμβαʆ ς, ενισχυʆ οντας την αρχιτεκτονικηʆ  αποʆκλιση αντιʆ 
να την αποκρυʆ πτει, και αναδεικνυʆ οντας την παρουσιʆα της μεταμοντεʆρνας αρχιτεκτονικηʆ ς μεʆσα 
σε εʆνα καταʆ  τα αʆ λλα ενιαιʆο αστικοʆ  τοπιʆο. 

 Αναλυʆ οντας την οʆψη, αʆ μεσα εμφανηʆ ς γιʆνεται η λιτοʆ τητα του αρχιτεκτονικουʆ  λεξιλογιʆου κι η 
απουσιʆα διαʆ κοσμου. Το μεγαλυʆ τερο μεʆρος της αποτελειʆται αποʆ  μεγαʆ λα ανοιʆγματα τα οποιʆα 
διακοʆπτονται αποʆ  υποστυλωʆ ματα των οποιʆων το πλαʆ τος εναλλαʆ σσεται δημιουργωʆ ντας ρυθμοʆ  
και οργαʆ νωση. Το μοτιʆβο αυτοʆ  διακοʆπτεται αποʆ  προβοʆ λους οι οποιʆοι αν κι ιʆδιοι σε πλαʆ τος 
εμφανιʆζονται φαινομενικαʆ  τυχαιʆα στους οροʆφους του κτιριʆου πεʆραν των δυʆ ο πρωʆ των και 
τελευταιʆων αντιʆστοιχα. Επιʆσης ενδιαφεʆρον αποτελειʆ ο σχεδιασμοʆ ς των προβοʆ λων με καʆ θετα 
λεπταʆ  στοιχειʆα αποʆ  σκυροʆδεμα των οποιʆων τα κεναʆ  συμπληρωʆ νονται αποʆ  γυαλιʆ, αντιʆστοιχα 
οʆπως και στην συνολικηʆ  προʆσοψη.   

Αυτοʆ  που πιθανοʆ ν ο αρχιτεʆκτονας επιδιωʆ κει μεʆσα αποʆ  το εʆργο του ειʆναι η χρηʆ ση των 
διαφορετικωʆ ν στοιχειʆων που δομουʆ ν εʆνα κτιʆριο Haussmannian μεʆσα αποʆ  το πριʆσμα των αρχωʆ ν 
του μοντερνισμουʆ . Χρησιμοποιειʆ την ιʆδια αʆ ρθρωση των οροʆφων του κτιριʆου, με τους δυʆ ο 
πρωʆ τους να ξεχωριʆζουν με τα ενιαιʆα μεγαʆ λα ανοιʆγματα τους αλλαʆ  και το μικροʆ τερο υʆψος του 
πρωʆ του οροʆφου με απουσιʆα προβοʆ λων. Παραʆ λληλα, οι τελευταιʆοι δυʆ ο οʆ ροφοι 
διαφοροποιουʆ νται και παρουσιαʆ ζουν μιʆα υποχωʆ ρηση στην οʆψη, αντιʆστοιχη με αυτηʆ  στην 
σοφιʆτα των κτιριʆων του Haussmann. Αντιʆστοιχη μπορειʆ να ειʆναι κι η προσεʆγγιση οʆσον αφοραʆ  
τη δομηʆ  των προβοʆ λων αφουʆ  παρουσιαʆ ζεται μιʆα πιο απλοποιημεʆνη μεταʆ φραση του μοτιʆβου 
πληʆ ρους κενουʆ  που παρατηρειʆται στα μπαλκοʆ νια τυʆπου Haussmannian. Όπως και σε 
προηγουʆ μενα παραδειʆγματα, εʆτσι και σε αυτοʆ  γιʆνεται αντιληπτηʆ  η παρουσιʆα των αρχωʆ ν που 
εʆθεσε ο Haussmann παρόλη την φαινομενική προσπαʆ θεια αποʆ ρριψης στοιχειʆων του 
παρελθοʆ ντος κι την εμφαʆ νιση μορφωʆ ν που εʆμοιαζαν να εʆχουν εφευρεθειʆ αποʆ  την αρχηʆ , ως 
ενσαρκωʆ σεις ενοʆ ς νεʆου, οικουμενικουʆ  οραʆ ματος για τον κοʆσμο, ανεπηρεʆαστο αποʆ  τον τοʆπο. 
Ξαναʆ  και ξαναʆ  οι πρωτοποʆ ροι της μοντεʆρνας αρχιτεκτονικηʆ ς αναφεʆρονταν στη νεωτερικοʆ τητα 
του συʆ γχρονου κοʆσμου και επεʆμειναν στο οʆ τι δεν μπορειʆ να υπηρετηθειʆ αποʆ  τις μορφεʆς του 
παρελθοʆ ντος39. Όμως το κτιʆριο στη 34, rue Guynemer δεν το πεʆτυχε αυτοʆ  αλλαʆ  τελικαʆ  
αποτεʆλεσαι παραʆ δειγμα της πολυʆ πλοκης αλληλεπιʆδρασης μεταξυʆ  των ιδεωδωʆ ν της ταʆ ξης και 
της συνεʆχειας του Haussmann, ιδιʆως οʆ ταν βριʆσκεται κονταʆ  σε σημαντικουʆ ς δημοʆσιους χωʆ ρους 
που προσδιʆδουν τοʆσο ορατοʆ τητα οʆσο και αντιʆθεση.  

 

 

 

 
38 Pinon Pierre, Atlas du Paris Haussmannien : La Ville en Héritage du Second Empire à Nos Jours, EdiƟons 
Parigramme, 2016, σελ. 127‐128 
39 Τουρνικιώτης Π., Ιστοριογραφία της μοντέρνας αρχιτεκτονικής, Εκδόσεις Αλεξάνδρεια, Αθήνα, 2004, σελ. 90‐
91 
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IV. Πολυκατοικιʆα, Gérard du Bois d'Auberville, Gaston Lejemble, Roger Perot, 1960, 11, rue Pascal, 
5e Arrondissement 

Εικόνα 26: Rue Pascal	

Χτισμεʆνο στην rue Pascal το κτιʆριο του συγκεκριμεʆνου παραδειʆγματος κατασκευαʆ στηκε το 
196040 με αρχιτεʆκτονες τους Gérard du Bois d'Auberville, Gaston Lejemble και Roger Perot, οʆ λοι 
τους ταγμεʆνοι στις ιδεʆες και τις αρχεʆς του μοντεʆρνου κινηʆ ματος41. Ως παραʆ δειγμα ανηʆ κει 
ανηʆ κει σε μια ευρυʆ τερη ομαʆ δα κτιριʆων μεταπολεμικουʆ  παρισινουʆ  μοντερνισμουʆ , οʆπως αυταʆ  
στις διευθυʆ νσεις 53-55, avenue du Maine, 42, avenue de Friedland, 123-125, boulevard 
Haussmann, 43-45, rue de Fleurus. Το κτιʆριο, που βριʆσκεται προς το τεʆλος της οδουʆ , κατεʆχει μια 
κομβικηʆ  θεʆση που γεφυρωʆ νει την αρχιτεκτονικηʆ  γλωʆ σσα αυτουʆ  του πιο ηʆσυχου δροʆ μου με την 
τυπικηʆ  μεγαλοπρεʆπεια των κοντινωʆ ν λεωφοʆρων Haussmann. Παροʆ λο που η ιʆδια η rue Pascal 
δεν εʆχει κυριʆαρχη παρουσιʆα της αρχιτεκτονικηʆ ς του Haussmann, το κτιʆριο αυτοʆ  βριʆσκεται σε 
εʆνα σημαντικοʆ  σταυροδροʆμι οʆπου μεʆρος του αποʆ λυτα ορισμεʆνου δικτυʆ ου των μεγαʆ λων 
λεωφοʆρων του Haussmann διασταυρωʆ νεται, εισαʆ γοντας τα στιλιστικαʆ  χαρακτηριστικαʆ  του 
παρισινουʆ  πολεοδομικουʆ  σχεδιασμουʆ  του 19ου αιωʆ να στα γυʆ ρω του κτιʆρια. Η δομηʆ  αυτηʆ  
αποτελειʆ μεταιʆχμιο αναʆ μεσα στο μεταοσμανικοʆ  αστικοʆ  τοπιʆο της οδουʆ  και το μνημειωʆ δες 
Haussmannian περιβαʆ λλον με το οποιʆο γειτνιαʆ ζει, ενωʆ  παραʆ λληλα διατηρειʆ εʆναν μορφολογικοʆ  
χαρακτηʆ ρα που σχετιʆζεται διακριτικαʆ  με την κλασικηʆ  ομοιομορφιʆα της απεʆναντι πλευραʆ ς του 
δροʆ μου.  

 

 

 

 

 
40 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐65015.html  
41 hƩps://www.pss‐archi.eu/architecte/7324  
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Εικόνα 27: Το κτίριο της 11, rue Pascal	

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

	
	
Εικόνα 28: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης	
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Η οργαʆ νωση της οʆψης του κτιριʆου, αποʆ λυτα συμμετρικηʆ , γιʆνεται με τον χωρισμοʆ  της σε πεʆντε 
καʆ θετα τμηʆ ματα αλλαʆ  και την ακολουʆ θηση των οριζοʆ ντιων αξοʆ νων που εʆχουν οριστειʆ αποʆ  τα 
γειτονικαʆ  κτιʆρια του Haussmann. Ημιυπαιʆθριοι χωʆ ροι σχηματιʆζονται στα δυʆ ο ακριαναʆ  καʆ θετα 
τμηʆ ματα της οʆψης μεʆσω της μερικηʆ ς υποχωʆ ρησης της αλλαʆ  και με την εμφαʆ νιση μικρωʆ ν 
προβοʆ λων στα ιʆδια τμηʆ ματα αλλαʆ  και στο μεσαιʆο. Οι προʆβολοι αυτοιʆ δημιουργουʆ ν εʆνα ρυθμοʆ  
στην οʆψη που παρουσιαʆ ζει ομοιοʆ τητες με αυτοʆ ν της αρχιτεκτονικηʆ ς Haussmannienne ενωʆ  αυτηʆ  
την συʆ νδεση εʆρχεται να την εντειʆνει κι η χρηʆ ση της χαρακτηριστικηʆ ς λευκηʆ ς πεʆτρας σε 
ολοʆκληρη την οʆψη. Σχετικαʆ  με τον διαχωρισμοʆ  των οροʆφων, αν και προʆκειται για κτιʆριο αμιγωʆ ς 
κατοικιωʆ ν, το ισοʆγειο, ο πρωʆ τος και ο τελευταιʆος οʆ ροφος διαφοροποιουʆ νται μεʆσω της 
εμφαʆ νισης διαφορετικωʆ ν ανοιγμαʆ των, απουσιʆας προβοʆ λων κι εμφαʆ νισης ενιαιʆου προβοʆ λου σε 
οʆ λο το μηʆ κος της οʆψης αντιʆστοιχα. Η επιλογηʆ  των συγκεκριμεʆνων οροʆφων ταυτιʆζεται με αυτηʆ  
στα κτιʆρια του Haussmann κι αʆ ρα δεν μπορειʆ να θεωρηθειʆ τυχαιʆα. Στον διαʆ λογο μεταξυʆ  των 
δυʆ ο αρχιτεκτονικωʆ ν ρευμαʆ των εʆρχεται να προστεθειʆ κι ο σχεδιασμοʆ ς της εισοʆ δου, στοιχειʆο το 
οποιʆο οι αρχιτεʆκτονες εʆχουν τονιʆσει ιδιαιʆτερα και ξεχωριʆζει στην οʆψη με την αλλαγηʆ  υλικουʆ  
στο πλαιʆσιο της αλλαʆ  του μεγαʆ λου μεγεʆθους της. Τα οριζοʆ ντια ανοιʆγματα εʆρχονται σε αντιʆθεση 
με τα καʆ θετα των γυʆ ρω κτιριʆων, παροʆ λα αυταʆ  ακολουθουʆ ν εʆναν ρυθμοʆ  κι ειʆναι αυστηραʆ  
οργανωμεʆνα.  

Συνολικαʆ , υπαʆ ρχει εμφανηʆ ς συσχετισμοʆ ς με τις αρχιτεκτονικεʆς αρχεʆς που εʆθεσε ο Haussmann 
για τα μεʆτωπα των κτιριʆων του Παρισιουʆ . Μεταʆ  αποʆ  μιʆα πιο προσεκτικηʆ  αναʆ λυση γιʆνεται 
ξεκαʆ θαρο οʆ τι υπαʆ ρχουν προσπαʆ θειες συνομιλιʆας με την αρχιτεκτονικηʆ  του γυʆ ρω αστικουʆ  
ιστουʆ , οʆ μως με εʆνα αρχιτεκτονικοʆ  λεξιλοʆγιο καινοτοʆ μο για την τοʆ τε εποχηʆ  και εξορθολογισμεʆνο. 
Ο ορθολογισμοʆ ς κι η καινοτομιʆα συνεʆβαλαν ενεργαʆ  στη διαμοʆ ρφωση μιʆας μοντεʆρνας 
αρχιτεκτονικηʆ ς γλωʆ σσας που δεν χαρακτηριʆζεται αποʆ  εʆνα μονολιθικοʆ  υʆφος ηʆ  κιʆνηση, αλλαʆ  
αποτελειʆ εʆνα ποικιʆλο και δυναμικοʆ  πεδιʆο πειραματισμουʆ  και δημιουργικοʆ τητας που 
αμφισβητειʆ τα συμβατικαʆ  οʆ ρια και τους κανοʆ νες του δομημεʆνου περιβαʆ λλοντος42. Στην 
περιʆπτωση αυτηʆ  η μεταʆφραση του Μοντεʆρνου στις αρχεʆς Haussmann μπορειʆ να θεωρηθειʆ μιʆα 
μορφηʆ  πειραματισμουʆ  και υπεʆρβασης των οριʆων αυτωʆ ν.  
Ο οπτικοʆ ς διαʆ λογος μεταξυʆ  του κτιριʆου της 11 rue Pascal και των κοντινωʆ ν προσοʆψεων του 
Haussmann αποτελειʆ παραʆ δειγμα της προσαρμοστικηʆ ς ενσωμαʆ τωσης διαφορετικωʆ ν 
αρχιτεκτονικωʆ ν κινηʆσεων στον αστικοʆ  ιστοʆ  του Παρισιουʆ . Τοποθετημεʆνο σε αυτοʆ  το 
μεταβατικοʆ  σημειʆο, το κτιʆριο μπορειʆ και συμπληρωʆ νει τον δροʆ μο στον οποιʆο ανηʆ κει και 
σηματοδοτειʆ μια στυλιστικηʆ  αλλαγηʆ  και μια χωρικηʆ  προεπισκοʆπηση η οποιʆα εναρμονιʆζεται με 
την πιο συνεπηʆ  Haussmannian αισθητικηʆ  που ξεδιπλωʆ νεται καταʆ  μηʆ κος των παρακειʆμενων 
λεωφοʆρων. Αυτηʆ  η διαφοροποιημεʆνη σχεʆση μεταξυʆ  της rue Pascal και της παρακειʆμενης 
Haussmannian αρχιτεκτονικηʆ ς αναδεικνυʆ ει τον πολυεπιʆπεδο χαρακτηʆ ρα των παρισινωʆ ν 
αστικωʆ ν τοπιʆων, οʆπου ακοʆμη και μικρεʆς αρχιτεκτονικεʆς αποκλιʆσεις μπορειʆ να εμπλουτιʆζουν τη 
χωρικηʆ  εμπειριʆα οʆ μως υπογραμμιʆζουν την συνεχηʆ  παρουσιʆα του οραʆ ματος του Haussmann 
στην αρχιτεκτονικηʆ  αφηʆ γηση της ποʆ λης. 

 

 

 

 

 

 
42 Τουρνικιώτης Π., Ιστοριογραφία της μοντέρνας αρχιτεκτονικής, Εκδόσεις Αλεξάνδρεια, Αθήνα, 2004, σελ. 98 
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I.  Πολυκατοικιʆα, Jean Dubuisson, Jean-Pierre Jausserand, Jean-Pierre Jausserand, 1961, 61-63, avenue 
de la Bourdonnais, 7e Arrondissement 

Εικόνα 29: Avenue de la Bourdonnais 

Προʆκειται για εʆνα κτιʆριο κατοικιωʆ ν στο 7ο διαμεʆρισμα το οποιʆο σχεδιαʆ στηκε το 1958 ενωʆ  η 
κατασκευηʆ  του ολοκληρωʆ θηκε 1961.43 Αρχιτεʆκτονες του εʆργου ηʆ ταν οι Jean Dubuisson44, Jean-
Pierre Jausserand45 και Olivier Vaudou.46  Ο Jean Dubuisson γεννηʆ θηκε στη Lille το 1914 ξεκιʆνησε τις 
αρχιτεκτονικεʆς του σπουδεʆς στην EƵ cole des Beaux-arts στη Lille και συνεʆχισε στο Παριʆσι στην EƵ cole 
nationale supérieure des Beaux-arts, αποʆ  την οποιʆα αποφοιʆτησε το 1939. Του απονεμηʆθηκε το 
δευʆ τερο Grand Prix de Rome το 1943 και στη συνεʆχεια το πρωʆ το Grand Prix το 1945 ενωʆ  αποτελειʆ 
εʆναν αποʆ  τους σημαντικοʆ τερους αρχιτεʆκτονες στην Γαλλιʆα μεταʆ  τον Δευʆ τερο Παγκοʆσμιο Ποʆ λεμο 
εʆχοντας αναλαʆ βει πληθωʆ ρα εʆργων κατοικιωʆ ν κι ειδικαʆ  κοινωνικωʆ ν47. Ο Jean-Pierre Jausserand ειʆναι 
Γαʆ λλος αρχιτεʆκτονας που γεννηʆ θηκε στο Saint-Germain-en-Laye το 1924. Σπουʆ δασε στην EƵ cole des 
Beaux-arts de Paris μεταξυʆ  1946 και 1956 και στη συνεʆχεια συνεργαʆ στηκε με τον αρχιτεʆκτονα Jean 
Dubuisson.48  Γεννημεʆνος στο Vevey της Ελβετιʆας, ο Olivier Vaudou αποφοιʆτησε αποʆ  την EƵ cole 
polytechnique de Lausanne και την EƵ cole nationale supérieure des Beaux-Arts de Paris και εʆλαβε τον 
τιʆτλο του DPLG το 1955. Αποʆ  το 1955 εʆως το 1966 εργαʆ στηκε στο πρακτορειʆο του Jean 
Dubuisson49. Το 1966 ιʆδρυσε το δικοʆ  του γραφειʆο με τον Reymond Luthi50. 

 
43 Mignot Claude, GRAMMAIRE DES IMMEUBLES PARISIENS/ Six siècles de façades du Moyen Age à nos jours, 
EdiƟons Parigramme, 2004, σελ. 190 
44 ο.π., σελ. 190‐191 
45 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐29595.html  
46 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐29595.html  
47 Élise Guillerm, L'architecte Jean Dubuisson (1914-2011) : le dessin à l'épreuve des usages, Διδακτορική 

διατριβή, École doctorale Histoire de l'art, Παρίσι, 2015 
48 hƩps://agorha.inha.fr/ark:/54721/ed89b0dd‐7a19‐4ca0‐bc59‐683b56f1c4f6  
49 hƩps://www.pss‐archi.eu/architecte/4943  
50 hƩp://www.vaudou‐luthi‐architectures.com/publicaƟons/  
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Παροʆμοια παραδειʆγματα με το κτιʆριο της 61-63, avenue de la Bourdonnais μπορουʆ ν να 
θεωρηθουʆ ν τα Ambassade de Finlande, 18, avenue EƵ lisée Reclus, 57-59, boulevard Malesherbes 
και 146, boulevard du Montparnasse. Η Avenue de la Bourdonnais ενσαρκωʆ νει το γενικευμεʆνο 
οʆραμα του σχεδιασμουʆ  του Haussmann, επιδεικνυʆ οντας μια αξιοσημειʆωτη διατηʆ ρηση της 
αρχιτεκτονικηʆ ς ακεραιοʆ τητας της σε μεγαʆ λο μεʆρος του μηʆ κους της.  

Αυτηʆ  η μεγαʆ λου πλαʆ τους, κλασικαʆ  ευθυγραμμισμεʆνη λεωφοʆρος κυριαρχειʆται αποʆ  τα κατεξοχηʆ ν 
οικοδομηʆματα του Haussmann, με τις τυπικεʆς προσοʆψεις που συμβαʆ λλουν στην ομοιογεʆνεια 
της αστικηʆ ς αισθητικηʆ ς της ποʆ λης. Μεʆσα σε αυτοʆ  το οργανωμεʆνο τοπιʆο, ωστοʆσο, στεʆκεται μια 
χαρακτηριστικηʆ  μεταμοντεʆρνα κατασκευηʆ , ευκοʆ λως χαρακτηριζοʆμενη ως μια εντυπωσιακηʆ  
αποʆ κλιση που διαταραʆ σσει την καθιερωμεʆνη οπτικηʆ  αρμονιʆα της λεωφοʆρου. Σε αντιʆθεση με 
αʆ λλα παραδειʆγματα μοντεʆρνας και μεταμοντεʆρνας αρχιτεκτονικηʆ ς που βριʆσκονται καταʆ  μηʆ κος 
του δροʆ μου, τα οποιʆα συχναʆ  απηχουʆ ν τις αναλογιʆες του Haussmann ηʆ  υιοθετουʆ ν συμβαταʆ  
υλικαʆ  και χρωματικεʆς αποχρωʆ σεις, το συγκεκριμεʆνο κτιʆριο αποκλιʆνει αποʆ τομα, δημιουργωʆ ντας 
μια τρανταχτηʆ  διακοπηʆ  στην οπτικηʆ  συνεʆχεια. Η πληʆ ρης απουσιʆα της πεʆτρας που συνηθιʆζεται 
στα κτιʆρια Haussmannian καʆ νει ακοʆμα πιο ξεκαʆ θαρη την προʆθεση για δημιουργιʆα ανεξαʆ ρτητης 
αρχιτεκτονικηʆ ς αποʆ  αυτηʆ  των αʆ μεσα γειτονικωʆ ν κτιριʆων αλλαʆ  και γενικοʆ τερα του γυʆ ρω 
αστικουʆ  ιστουʆ . Αποʆ  την αʆ λλη, χαρακτηριστικηʆ  ειʆναι η εκτεταμεʆνη χρηʆ ση του μεταʆ λλου και του 
γυαλιουʆ  στην προʆσοψη. Μεʆσω αυτηʆ ς της επιλογηʆ ς μπορουʆ ν κι εκφραʆ ζονται αισθητικεʆς αξιʆες 
του κινηʆ ματος του μοντερνισμουʆ , οʆπως η απλοʆ τητα, η λειτουργικοʆ τητα και η διαφαʆ νεια, οι 
οποιʆες επεʆτρεψαν στους μοντεʆρνους αρχιτεʆκτονες να πειραματιστουʆ ν με νεʆες χωρικεʆς εʆννοιες 
και δομεʆς, οʆπως η ελευʆ θερη καʆ τοψη, ο προʆβολος και οι ουρανοξυʆ στες51. Η συνεχηʆ ς εναλλαγηʆ  
γυαλιουʆ  και μεταʆ λλου διακοʆπτεται πολλεʆς φορεʆς αποʆ  μεταλλικαʆ  σκιʆαστρα τα οποιʆα μπορουʆ ν 
να ανοιʆγουν και να κλειʆνουν στη διαʆ ρκεια της ημεʆρας αναʆ λογα με τις αναʆ γκες των κατοιʆκων. 
Χαʆ ρις σε αυτοʆ  το στοιχειʆο διʆνεται στην οʆψη η αιʆσθηση της μεταβοληʆ ς και της κιʆνησης, εʆννοιες 
με τις οποιʆες το μοντεʆρνο κιʆνημα επιδιʆωξε να συνδιαλλαγειʆ και να ενστερνισθειʆ στα 
αρχιτεκτονικαʆ  του εʆργα.  

 

 

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

 
51 Norbrg‐ Schulz ChrisƟan, Principles of Modern architecture, Andreas Papadakis Publisher, Singapore, 2000, 
σελ. 52 
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Εικόνα 30: Το κτίριο της 61-63, avenue de la Bourdonnais 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Εικόνα 31: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης και σύγκριση με γειτονικό κτίριο	
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Όπως και αρκεταʆ  αʆ λλα αποʆ  τα προηγουʆ μενα παραδειʆγματα, το συγκεκριμεʆνο κτιʆριο κατοικιωʆ ν 
φαιʆνεται να λειτουργειʆ ως μιʆα αυταʆ ρκης κι ανεξαʆ ρτητη οντοʆ τητα στον αστικοʆ  ιστοʆ  οʆ μως 
εʆπειτα αποʆ  μιʆα πιο ενδελεχηʆ ς αναʆ λυση του σχεδιασμουʆ  της οʆψης, ο Haussmann και οι αρχές του 
εμφανίζονται για άλλη μία φορά. 

Ένα από τα πλέον χαρακτηριστικά στοιχεία σύνδεσης με την αρχιτεκτονική του Haussmann 
είναι η συμμετρία που διατρέχει την πρόσοψη του κτιρίου. Η συμμετρία αυτή επιτυγχάνεται 
μέσω της επαναληπτικότητας τετράγωνων σχημάτων, που διατάσσονται κατακόρυφα και 
οριζόντια σε όλους τους ορόφους, με εξαίρεση το ισόγειο. Η οργάνωση των ορόφων δεν είναι 
τυχαία, αλλά προκύπτει από μια μεθοδική συνέχεια γραμμών και στοιχείων που αντλούνται 
από τις όψεις των γειτονικών Haussmannικών κτιρίων.  

Συγκεκριμένα, το ισόγειο του σύγχρονου κτιρίου ξεκινά από τη γραμμή που ορίζεται από το 
πέρας των κατακόρυφων ανοιγμάτων των ισογείων στα Haussmannικά κτίρια. Ως άξονας 
συμμετρίας λαμβάνεται το μέσο της απόστασης μεταξύ του τέλους αυτών των ανοιγμάτων και 
της γραμμής που διαγράφει το ανώτερο μέρος του κιγκλιδώματος του εξώστη στον δεύτερο 
όροφο των κτιρίων Haussmann. Πάνω σε αυτόν τον άξονα συμμετρίας βασίζεται η χάραξη του 
πρώτου ορόφου του σύγχρονου κτιρίου. Ο δεύτερος όροφος δημιουργείται στην προέκταση 
της γραμμής που αντιστοιχεί στο κιγκλίδωμα του εξώστη του δεύτερου ορόφου, ενώ ο τρίτος 
όροφος ακολουθεί την ευθυγράμμιση της κάτω πλευράς του εξώστη του τρίτου ορόφου. Ο 
τέταρτος όροφος, με τη σειρά του, διαμορφώνεται με βάση την επάνω πλευρά του δαπέδου του 
εξώστη του τέταρτου ορόφου. Από τον πέμπτο έως τον όγδοο όροφο επαναλαμβάνεται η ίδια 
λογική εναλλαγής, με σημείο αναφοράς τον άξονα συμμετρίας που καθορίζει τον πρώτο όροφο, 
σε συνδυασμό με τη συνέχεια των εξωστών.  

Η απόκλισή του από τις συμβάσεις του Haussmann λειτουργεί ως «αγκάθι» στον προσεκτικά 
διατηρημένο ιστό της λεωφόρου, αναδεικνύοντας την ένταση μεταξύ της ιστορικής διατήρησης 
και της αρχιτεκτονικής καινοτομίας. Παρά την εμφανή προσπάθεια των αρχιτεκτόνων να 
διαφοροποιηθεί από το περιβάλλον του και να αποσπαστεί από το γενικευμένο όραμα αστικού 
σχεδιασμού της πόλης, οι αρχές που θέσπισε ο Haussmann εξακολουθούν να καθοδηγούν τη 
σχεδίαση και την οργάνωση της όψης. Η επιρροή του Haussmann είναι έμμεσα αλλά 
αναμφίβολα παρούσα, αποδεικνύοντας τη διαχρονικότητα και τη δύναμη της πολεοδομικής 
του κληρονομιάς.  
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II. Κτιʆριο μεικτωʆ ν χρηʆ σεων, Fernand Plateau, Louis Thomas, 1959, 89-93, boulevard Raspail, 
6e Arrondissement 

 

Εικόνα 32: Boulevard Raspail	

Η λεωφοʆρος Raspail, μια αποʆ  τις εμβληματικεʆς οδικεʆς αρτηριʆες του Παρισιουʆ , ειʆναι 
εμποτισμεʆνη με τον χαρακτηʆ ρα των επεμβαʆ σεων που εʆθεσε ο Haussmann, με μια συνεχηʆ  
ευθυγραʆ μμιση καλοδιατηρημεʆνων προσοʆψεων που αντανακλουʆ ν τις αυστηρεʆς πολεοδομικεʆς 
αρχεʆς του. Η αρχιτεκτονικηʆ  καταʆ  μηʆ κος αυτηʆ ς της λεωφοʆρου παρουσιαʆ ζει μια ισχυρηʆ  αιʆσθηση 
που ενισχυʆ ει τη θεʆση της λεωφοʆ ρου στην αστικηʆ  κληρονομιαʆ  του Παρισιουʆ . Το κτιʆριο στην 89-
93 Boulevard Raspail μπορειʆ να αποτελεʆσει χαρακτηριστικοʆ  παραʆ δειγμα μοντεʆρνου 
αρχιτεκτονηʆ ματος το οποιʆο υπακουʆ ει κι ενσωματωʆ νεται σε μεγαʆ λο βαθμοʆ  στους κανοʆ νες και 
τις αρχεʆς που εʆθεσε ο Haussmann. Αναʆ λογες αρχιτεκτονικεʆς πρακτικεʆς σχεδιασμουʆ  μπορουʆ ν να 
παρατηρηθουʆ ν στα παραδειʆγματα Centre Jean Sarrailh, 38-38bis, avenue George V και 41, 
avenue George V. Με την κατασκευηʆ  του να ολοκληρωʆ νεται το 195952 και εʆχοντας σχεδιαστειʆ 
αποʆ  τους μοντεʆρνας επιρροηʆ ς αρχιτεʆκτονες Fernand Plateau53 και Louis Thomas54, το 
συγκεκριμεʆνο κτιʆριο θα εʆπρεπε να διεʆπουν οʆ λες οι βασικεʆς αξιʆες του μοντεʆρνου κινηʆ ματος, 
οʆμως δεν αποτελειʆ τεʆτοια περιʆπτωση. Λοʆγω της συμβοληʆ  πολλωʆ ν διαφορετικωʆ ν παραμεʆτρων, 
οʆπως υλικοʆ τητα κι οργαʆ νωση της οʆψης, ειʆναι ευʆ κολο κανειʆς, παρατηρωʆ ντας το φευγαλεʆα, να 
μην αντιληφθειʆ οʆ τι προʆ κειται για διαφορετικουʆ  ρευʆ ματος αρχιτεκτονικηʆ .  

 
 
 

 
52 Mignot Claude, GRAMMAIRE DES IMMEUBLES PARISIENS/ Six siècles de façades du Moyen Age à nos jours, 
EdiƟons Parigramme, 2004, σελ. 188  
53 hƩps://www.pss‐archi.eu/architecte/7296  
54 hƩps://www.pss‐archi.eu/architecte/6857  



48 

 
	

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

 

 
 
 
 

Εικόνα 33: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης	

Εικόνα 34: Το κτίριο της 89-93, boulevard Raspail	
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Αρχικά, η οργάνωση των ορόφων αλλά και των χρήσεων είναι αντίστοιχη με αυτή των 
γειτονικών κτιρίων Haussmannian, με το ισόγειο να φιλοξενεί εμπορικές χρήσεις  και να έχει 
μεγαλύτερο ύψος αλλά και να το ακολουθεί ένας μικρότερου ύψους ημι-όροφος. Όλοι οι όροφοι 
του μοντέρνου κτιρίου ευθυγραμμίζονται απόλυτα με τις χαράξεις των γειτονικών 
Haussmannικών προσόψεων, αν και η διάρθρωσή τους παρουσιάζει ορισμένες 
διαφοροποιήσεις, με πιθανό σκοπό τη μεγιστοποίηση της λειτουργικότητας του σχεδιασμού. Ο 
ημιώροφος του μοντέρνου κτιρίου αντλεί τη χάραξή του από την οριζόντια γραμμή που ορίζουν 
τα ανοίγματα του αντίστοιχου επιπέδου στα Haussmannικά κτίρια. Το δάπεδο του πρώτου 
ορόφου ευθυγραμμίζεται με την άνω ακμή του κιγκλιδώματος του εξώστη του πρώτου ορόφου 
στις όψεις Haussmanniennes. Στη συνέχεια, ο δεύτερος όροφος συντονίζεται με τη στάθμη του 
δαπέδου του δεύτερου ορόφου των Haussmannικών κτιρίων. Οι τρίτος και τέταρτος όροφοι 
προσαρμόζονται στην ευθυγράμμιση που προκύπτει από τα ανοίγματα των αντίστοιχων 
επιπέδων στα Haussmannικά κτίρια, ενσωματώνοντας τη ρυθμικότητά τους. Τέλος, οι πέμπτος 
και έκτος όροφοι ακολουθούν τις χαράξεις που ορίζονται από τις γραμμές του κιγκλιδώματος 
και της οροφής αντίστοιχα, στον πέμπτο όροφο των Haussmannικών όψεων. Αυτή η 
στρατηγική σύνδεση με τις υπάρχουσες Haussmannικές χαράξεις εξασφαλίζει μια διακριτική 
συνοχή μεταξύ του μοντέρνου κτιρίου και του παραδοσιακού αστικού περιβάλλοντος, ενώ 
παράλληλα μαρτυρά και την επιρροή της Haussmannικής πολεοδομίας στον σύγχρονο 
σχεδιασμό.  

Ολόκληρη η πρόσοψη καλύπτεται από λευκή πέτρα η οποία παραπέμπει σε αυτή που 
χρησιμοποιήθηκε στα κτίρια Haussmannian, καταλυτικός παράγοντας για την δημιουργία 
διαλόγου κι ένταξη στο γειτονικό του αστικό περιβάλλον. Οι πρόβολοι, ενιαίοι στο μεγαλύτερο 
μέρος της όψης και με λιτά μεταλλικά κιγκλιδώματα, είναι από τα λίγα στοιχεία που 
διαφοροποιούν το κτίριο και προδίδουν την μεταγενέστερη προέλευσή του. Παρόλα αυτά η 
ανάπτυξη του προβόλου σε όλο το μήκος του πρώτου ορόφου του κτιρίου μιμείται κι 
ακολουθεί την αντίστοιχη λωρίδα, που εμφανίζεται ως γείσο ή πρόβολος και στα υπόλοιπα 
γειτονικά κτίρια. Τα ανοίγματα, αν και οριζόντια, οργανώνονται συμμετρικά και αυστηρά σε 
κάθετες και οριζόντιες χαράξεις ενώ η γεωμετρία τους παραμένει διαρκώς ίδια, ανεξαρτήτως 
αν έχουν πρόσβαση σε πρόβολο ή όχι.  

Συνολικαʆ , το αρχιτεκτοʆ νημα αν και χρησιμοποιειʆ εʆνα συʆ γχρονο λεξιλοʆγιο για να αναπτυχθειʆ ως 
τελικοʆ  αποτεʆλεσμα διʆνεται μιʆα αιʆσθηση συσχετισμουʆ  με τον αστικοʆ  του χωʆ ρου που το καʆ νει 
σχεδοʆ ν να αφομοιωʆ νεται μεʆσα σε αυτοʆ ν. Τοποθετημεʆνο σε αυτοʆ  το πλαιʆσιο, το κτιʆριο 
παρουσιαʆ ζει μια αρχιτεκτονικηʆ  γλωʆ σσα που δεν αποκλιʆνει αποʆ  τον παραδοσιακοʆ  σχεδιασμοʆ  
του Haussmann οʆσον αφοραʆ  τη μορφηʆ  και την οργαʆ νωση της προʆσοψης. Παραʆ  τις μικρεʆς 
διαφορεʆς μεταγενεʆστερου χαρακτηʆ ρα, η οπτικηʆ  επιʆδραση του κτιριʆου εναρμονιʆζεται με το 
περιβαʆ λλον του, επιτυγχαʆ νοντας μια λεπτηʆ  ομοιομορφιʆα που το ενταʆ σσει ομαλαʆ  στο αστικοʆ  
του τοπιʆο. Τα υλικαʆ  του, η χρωματικηʆ  του παλεʆτα και οι λεπτεʆς σχεδιαστικεʆς του χειρονομιʆες 
ευθυγραμμιʆζονται αρκεταʆ  στεναʆ  με τις συμβαʆ σεις του Haussmann, ωʆ στε να διατηρειʆται η 
αισθητικηʆ  συνεʆχεια της λεωφοʆ ρου. Αυτηʆ  η συʆ νθεση καταδεικνυʆ ει τη διαρκηʆ  επιρροηʆ  των 
αρχωʆ ν του Haussmann, οι οποιʆες καταʆφεραν να διαμορφωʆ σουν ακοʆμη και τις κατασκευεʆς που 
δεν εμπιʆπτουν στον αρχιτεκτονικοʆ  του κανοʆ να. Έτσι, το κτιʆριο στη λεωφοʆρο Raspail 89-93 
αποδεικνυʆ ει πωʆ ς οι συʆ γχρονες μορφεʆς μπορουʆ ν να αποκλιʆνουν και να συνυπαʆ ρχουν μεʆσα σε 
εʆνα πλαιʆσιο Haussmann, υπογραμμιʆζοντας παραʆ λληλα τη διαρκηʆ  κληρονομιαʆ  του στη 
διαμοʆ ρφωση της αρχιτεκτονικηʆ ς ενοʆ τητας του Παρισιουʆ .  
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Εικόνα 35: Σύγκριση με γειτονικό κτίριο	
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Εικόνα 36: Place Alphonse Laveran	

III. Πολυκατοικιʆα, Robert Camelot, 1958, 2, place Alphonse Laveran, 5e Arrondissement 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
Στην παραπαʆ νω εικοʆ να φαιʆνεται εʆνα εʆργο του Γαʆ λλου αρχιτεʆκτονα Robert Camelot, 
συγκροʆ τημα κατοικιωʆ ν κατασκευασμεʆνο το 195855. Ο Robert EƵdouard Camelot ηʆ ταν Γαʆ λλος 
αρχιτεʆκτονας που γεννηʆ θηκε στη Reims το 1903. Εισηʆ χθη στην EƵ cole des Beaux-arts de Paris το 
1921, οʆπου εʆλαβε το διʆπλωμα DPLG στην αρχιτεκτονικηʆ  στις 8 Νοεμβριʆου 1932. Δημιουʆ ργησε 
το πρωʆ το του πρακτορειʆο στο Παριʆσι το 1933 σε συνεργασιʆα με τους Paul και Jacques Herbé, 
συνεργασιʆα η οποιʆα διηʆ ρκεσε μεʆχρι το 1939, οʆ ταν ο Camelot ιʆδρυσε το δικοʆ  του στουʆ ντιο56. 

Το κτιʆριο αντιπαρατιʆθενται με εʆνα κτιʆσμα αρχιτεκτονικηʆ ς Haussmannienne κι αʆ μεσα γιʆνεται 
αντιληπτοʆ  πως ο μοντεʆρνος σχεδιασμοʆ ς57 του Camelot με την παρακειʆμενη Haussmannian 
αρχιτεκτονικηʆ  αν και διαφορετικαʆ  μοιραʆ ζονται καʆ ποια κοιναʆ  στοιχειʆα που επιτρεʆπουν μια 
ορισμεʆνη αρμονιʆα. Αντιʆστοιχα παραδειʆγματα κτιριʆων της περιοʆ δου μπορουʆ ν να παρατηρηθουʆ ν 
στις διευθυʆ νσεις 33-37, rue Lacépède, 8, rue de Varenne, 45, rue du Bac και 43-47, rue de 
Naples. Η τοποθεʆτηση αυτουʆ  του κτιριʆου στην Place Alphonse ειʆναι ιδιαιʆτερα σημαντικηʆ  μιας 
και φεʆρνει τη μοντεʆρνα αρχιτεκτονικηʆ  απευθειʆας σε μια παραδοσιακηʆ  παρισινηʆ  πλατειʆα, εʆναν 
συμβολικοʆ  αστικοʆ  χωʆ ρο. Οι πλατειʆες του Haussmann, χρησιμευʆ ουν οʆχι μοʆ νο ως λειτουργικεʆς 
διασταυρωʆ σεις αλλαʆ  και ως συμβολικαʆ  σημειʆα αστικηʆ ς ενοʆ τητας, οʆπου η αρχιτεκτονικηʆ  
κληρονομιαʆ  του Παρισιουʆ  προβαʆ λλεται σε περιʆοπτη θεʆση. Με την τοποθεʆτηση της συʆ γχρονης 
δομηʆ ς του Camelot σε αυτοʆ  το ιστορικαʆ  κορεσμεʆνο περιβαʆ λλον, δημιουργειʆται εʆνας διαʆ λογος 
μεταξυʆ  των αρχιτεκτονικωʆ ν εποχωʆ ν.  

 

 

 
55 hƩps://www.pss‐archi.eu/immeubles/FR‐75056‐29553.html 
56 hƩps://agorha.inha.fr/ark:/54721/47820bb9‐704e‐402a‐bd49‐ddc926a0a4fd  
57 Nicholas Bullock, Modernising Post war France Architecture and Urbanism during Les Trente Glorieuses, 
Routledge, 2018, σελ. 147 
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Εικόνα 38: Ανάλυση των σχεδιαστικών αρχών της όψης και σύγκριση με γειτονικό κτίριο	

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Εικόνα 37: Το κτίριο στη 2,	place	Alphonse	Laveran	

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 

Όπως έχει αναφερθεί παραπάνω, τα κτίρια του Haussmann κατασκευάζονταν παραδοσιακά με 
ασβεστόλιθο και ο σχεδιασμός του Camelot σέβεται αυτή την πτυχή χρησιμοποιώντας 
παρόμοια πέτρινη επένδυση. Παράλληλα, η χρήση των προβόλων αποτελεί νεύμα στην 
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παραδοσιακή αρχιτεκτονική γλώσσα του Παρισιού, παρόλο που η εκτέλεση είναι πιο λιτή και 
μοντέρνα, όπως φαίνεται στον απλό και λειτουργικό σχεδιασμό των κιγκλιδωμάτων. Και τα 
δύο κτίρια διαθέτουν μεγάλα ανοίγματα, με αυτά όμως του μοντέρνου κτιρίου να είναι 
μεγαλύτερα, πιο ορθογώνια και με μεγαλύτερη έμφαση στη διαφάνεια58. Η δομή του 
Haussmann, από την άλλη πλευρά, έχει μικρότερα, πιο τμηματικά παράθυρα με πλούσια 
διακοσμητικά πλαίσια. Παρά τη διαφορά αυτή, η επανάληψη των μοτίβων των παραθύρων και 
στα δύο κτίρια αλλά και η συμμετρία τους δημιουργεί μια αίσθηση ρυθμού κατά μήκος του 
δρόμου, καθιστώντας τα οπτικά συμβατά. Και τα δύο κτίρια διατηρούν παρόμοιο ύψος και 
αριθμό ορόφων, γεγονός που συμβάλλει στη διατήρηση της αστικής κλίμακας του δρόμου. Το 
έργο του Camelot δεν υπερκαλύπτει το γειτονικό του κτίριο, εξασφαλίζοντας ότι οι δύο 
κατασκευές συνυπάρχουν αρμονικά μέσα στο τοπίο του δρόμου. Οι αναλογίες κάθε ορόφου, αν 
και δεν είναι απόλυτα συνεπείς, ακολουθούν αντίστοιχη και παρόμοια κλίμακα γεγονός το 
οποίο επιτρέπει στα δύο στυλ να ρέουν μαζί παρά τις διαφορετικές σχεδιαστικές προσεγγίσεις. 
Το τελικό, εναρμονισμένο αποτέλεσμα ολοκληρώνεται από σημειακές σχεδιαστικές επιλογές 
που ενισχύουν την αίσθηση συνοχής της όψης. Το γείσο του ισογείου των Haussmannικών 
κτιρίων μετασχηματίζεται σε μια λωρίδα ασβεστόλιθου ελαφρώς πιο σκούρας απόχρωσης σε 
σχέση με την υπόλοιπη επιφάνεια της πρόσοψης, ενώ στο σύγχρονο κτίριο υιοθετείται ως η 
άνω ακμή του κουφώματος της εισόδου, διατηρώντας ακριβώς το ίδιο πλάτος. Το γείσο αυτό 
παραμένει και στους υπόλοιπους ορόφους του κτιρίου και παρουσιάζεται ως μία αλλαγή στο 
βάθος και την ένταση του αρμού του λίθου που επενδύει την όψη, μία διακριτική όμως 
συμβολική επιλογή. Παράλληλα, τα όρια του διακοσμητικού ημιδιάτρητου τοίχου στον 
ημιώροφο του μοντέρνου κτιρίου καθορίζονται από τη γραμμή που σχηματίζεται από το πέρας 
των ανοιγμάτων στον αντίστοιχο όροφο των Haussmannικών προσόψεων, καθώς και από την 
άνω ακμή του κιγκλιδώματος του εξώστη. Αυτές οι λεπτομέρειες ενδυναμώνουν τη σύνδεση 
μεταξύ του μοντέρνου και του παραδοσιακού σχεδιασμού, προσδίδοντας μια διακριτική αλλά 
ουσιαστική αίσθηση συνέχειας με την γειτονική του αρχιτεκτονική. 

Συμπερασματικά, το έργο του Camelot, λιτό και λειτουργικό, σέβεται την παραδοσιακή 
αρχιτεκτονική του Haussmann, συσχετίζοντας βασικά στοιχεία όπως το υλικό, οι αναλογίες και 
τα δομικά χαρακτηριστικά της όψης. Το πιο συγκρατημένο μοντερνιστικό ύφος έρχεται σε 
αντίθεση με την περίτεχνη διακόσμηση του κτιρίου Haussmannian, αλλά μέσω προσεκτικών 
σχεδιαστικών επιλογών, ο αρχιτέκτονας καταφέρνει να δημιουργήσει έναν διάλογο μεταξύ 
μοντέρνου και παράδοσης. Τοποθετημένο στο ιστορικό σκηνικό της Place Alphonse, το κτίριο 
προσκαλεί σε έναν συνεχή αρχιτεκτονικό διάλογο, καταδεικνύοντας πώς η εξέλιξη του αστικού 
σχεδιασμού στο Παρίσι συνεχίζει να αντανακλά τόσο την κληρονομιά όσο και τις σύγχρονες 
φιλοδοξίες του.  
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4.  Ερμηνειʆα- Συμπεραʆ σματα 

Είναι κοινός τόπος ότι η αρχιτεκτονική αποτελεί μια ζωντανή, συνεχώς εξελισσόμενη 
διαδικασία, διαμορφωμένη από τη συνεχή αλληλεπίδραση του παρελθόντος με το παρόν.  

Η εισαγωγή μοντέρνων όψεων στο ιστορικό περιβάλλον του Haussmann στο Παρίσι παρότι 
σε πρώτη ανάγνωση εμφανίζεται ως ρήξη με αυτές, εν τέλει, ύστερα από την έρευνα 
προκύπτει ότι αποτελεί σχεδιαστική προσέγγιση κι όχι παρέκκλιση. 

Σε πρώτο επίπεδο, μπορεί να εντοπιστεί μια φαινομενική ασυνέχεια στο αυστηρά 
οργανωμένο σύστημα του Haussmann. Ωστόσο, μια βαθύτερη εξέταση των όψεων 
αποδεικνύει ότι αυτή η ασυνέχεια είναι επιφανειακή, καθώς οι θεμελιώδεις σχεδιαστικές 
χαράξεις και οι κανόνες οργάνωσης των όψεων παραμένουν κοινοί. 

Στις επεμβάσεις που πραγματοποιούνται σε περιοχές με μερική ανομοιογένεια – όπως τα 
κτίρια στην 81-83, rue Beaubourg, στο Hôtel Ekta, στη 34, rue Guynemer και στην 11, rue 
Pascal – οι αρχιτέκτονες ενσωματώνουν επιλεκτικά τις παραδοσιακές μορφολογικές 
παραμέτρους του Haussmannικού μοντέλου. Η χρήση των αναλογιών των επεμβάσεων του 
Haussmann, ο σαφής διαχωρισμός των ορόφων και ο σεβασμός στον ρυθμό των ανοιγμάτων, 
παρόλο που μεταφράζονται με μοντέρνα υλικά και λιτό σχεδιασμό, εξασφαλίζουν μια 
συνοχή με το υπάρχον αστικό περιβάλλον. Έτσι, παρά τις εμφανείς διαφοροποιήσεις, οι νέες 
όψεις δεν παρουσιάζονται ως διαταραχές ή ρήξεις της ομοιομορφίας, αλλά ως διαλεκτική 
ανανέωση που εντάσσεται αρμονικά στο συνολικό σύστημα. 

Από την άλλη πλευρά, σε περιοχές όπου κυριαρχεί η αυστηρή ομοιογένεια – όπως τα 
παραδείγματα της 61-63, avenue de la Bourdonnais, της 89-93, boulevard Raspail και της 2, 
place Alphonse Laveran – οι μοντέρνες επεμβάσεις προκαλούν μια πιο έντονη αισθητική 
αντίθεση. Ωστόσο, ακόμη και σε αυτά τα σημεία, μια λεπτομερής ανάλυση δείχνει ότι οι νέες 
όψεις δημιουργούν έναν ουσιαστικό «διάλογο» με το ιστορικό περιβάλλον μέσω της τήρησης 
βασικών αρχών – όπως ο διαχωρισμός των ορόφων, η διατήρηση των αξόνων οργάνωσης της 
όψης και η επιλογή συμβατών υλικών. Παρόλο που μπορεί να εντοπιστεί μια φαινομενική 
υφέρπουσα ασυνέχεια, αυτή εμφανίζεται μόνο σε επιφανειακό επίπεδο, ενώ το συνολικό 
σύστημα διατηρεί μια ενοποιημένη οργανωτική συνοχή. 

Σε όλες τις περιπτώσεις, οι αρχιτέκτονες υιοθέτησαν μια σειρά από πρακτικές που οδήγησαν 
στη δημιουργία του διαλόγου με την αρχιτεκτονική του Haussmann. Η αυστηρή εφαρμογή 
της συμμετρίας και η τήρηση των αναλογιών που καθορίζουν τα οριζόντια και κατακόρυφα 
ανοίγματα αποτέλεσαν βασικά εργαλεία σύνδεσης με τις αρχές του γενικευμένου οράματος 
του Haussmann για το Παρίσι. Για παράδειγμα, στα έργα του Arthur-Georges Héaume και 
του Jean Dubuisson, παρατηρείται ο καθορισμός ενός κεντρικού άξονα συμμετρίας, ο οποίος 
αναπαράγει τις αναλογίες των γειτονικών Haussmannικών κτιρίων. Σε πολλά κτίρια, όπως 
αυτό στην 81-81 rue Beaubourg, και λόγω της ανάγκης δημιουργίας μεγαλύτερων 
ανοιγμάτων, οι αρχιτέκτονες χρησιμοποίησαν διαστάσεις που προέκυψαν από τις αναλογίες 
των ανοιγμάτων από γειτονικά κτίρια του Haussmann. Για παράδειγμα, χρησιμοποίησαν την 
συνολική απόσταση δύο συνεχόμενων ανοιγμάτων ή τη διάσταση μεταξύ των κέντρων 
συμμετρίας τους. Οι επιλογές αυτές δεν ήταν τυχαίες αλλά ακολουθούσαν τους κανόνες που 
έχει θέσει ο Haussmann και οδήγησαν στη δημιουργία ενός αρμονικού αποτελέσματος. 

Ο διαχωρισμός συχνά της πρόσοψης σε τρία κάθετα μέρη (δύο ίσα στα άκρα και ένα 
κεντρικό μεγαλύτερο) αλλά και η διατήρηση του ισογείου τόσο ως ισχυρή οριζόντια γραμμή 
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της όψης όσο και ως χρήση για εμπορικά καταστήματα αποσκοπούσε στην ανάδειξη μιας 
συνεκτικής σχέσης με τις διατεταγμένες προσόψεις του Παρισιού και της αντίστοιχης 
κατανομής των χρήσεων του κτιρίου. Από την άλλη σε πολλά παραδείγματα, όπως στο 
κτίριο της avenue de la Bourdonnais, η ανάγκη του αρχιτέκτονα εξασφάλισης ωφέλιμης 
επιφάνειας, οδηγεί στη δημιουργία τριών ορόφων στη θέση των δύο. Αυτό επιτυγχάνεται 
μέσω του σχεδιασμού του μοντέρνου κτιρίου καθοδηγούμενου από ένα βασικό άξονα 
συμμετρίας, που ορίζεται από τις οριζόντιες γραμμές στα γειτονικά Haussmannικά κτίρια. Ο 
άξονας συμμετρίας, ο οποίος καθορίζεται από το μέσο της απόστασης μεταξύ της πάνω 
παρειάς των ανοιγμάτων και της ανώτερης γραμμής του εξώστη, διέπει τη χάραξη του 
πρώτου ορόφου. Οι επόμενοι όροφοι διαμορφώνονται ακολουθώντας την ίδια λογική, με την 
εναλλαγή των στοιχείων των εξωστών σε κάθε όροφο. 

Σημαντικό στοιχείο αποτελεί και η επιλογή των υλικών της πρόσοψης. Η χρήση υλικών όπως 
η λευκή πέτρα, που παραπέμπει στην υφή και στο χρώμα των Haussmannικών κτιρίων, 
επιτυγχάνει την οπτική συνέχεια μεταξύ του μοντέρνου έργου και του αστικού τοπίου του 
Haussmann. Παράλληλα, υλικά όπως το γυαλί και το μέταλλο, παρόλο που αποτελούν 
νεωτερικά στοιχεία, χρησιμοποιούνται με τρόπο που ανακαλεί τις Haussmannικές μορφές, 
λόγω του ρυθμού με τον οποίο εμφανίζονται στην όψη, δημιουργώντας μια ελεγχόμενη 
ανατροπή στο καθιερωμένο λεξιλόγιο. 

Οι χειρισμοί που αναφέρθηκαν μπορούν να ερμηνευθούν σε πολλαπλά επίπεδα πέραν της 
αυστηρής γεωμετρίας ή της μορφολογίας – τα κοινωνικά, αλλά και πολιτισμικά, οικονομικά 
και ιστορικά πλαίσια διαδραματίζουν ρόλο στην ερμηνεία τους.  

Σε arrondissements αλλά και δρόμους με μακρά ιστορία και καθιερωμένες κοινωνικές δομές 
(π.χ. 7ο, 8ο) η εντονότερη επιδίωξη της εναρμόνισης με τις αρχές του Haussmann 
αντικατοπτρίζει την επιθυμία διατήρησης ενός κοινωνικού και πολιτισμικού ιστού που έχει 
αναγνωριστεί ως «παραδοσιακός» και ίσως πιο «εκλεκτός». Η επιλογή όμοιων υλικών, οι 
συμμετρικές γραμμές και οι ίδιες αναλογίες λειτουργούν ως στοιχείο διατήρησης της 
ιστορικής και κοινωνικής ταυτότητας της περιοχής. Αντίθετα, σε περιοχές όπου η αστική 
δομή ενδεχομένως να παρουσιάζει μεγαλύτερη ποικιλία ή μεταβατικές κοινωνικές συνθήκες, 
ο σχεδιασμός των μοντέρνων κτιρίων μπορεί να αντανακλά μια πιο ευέλικτη προσέγγιση, η 
οποία όμως δεν είναι απόλυτα αποδεσμευμένη από το γειτονικό αστικό της περιβάλλον.  

Η ενσωμάτωση των σύγχρονων προσόψεων στο ιστορικό πλαίσιο του Παρισιού αποδεικνύει 
μια διαδικασία αστικής ανανέωσης, στην οποία η παράδοση και η δημιουργική συνέχεια 
συνυπάρχουν με σκοπό τη διατήρηση της «αστικής μνήμης». Σε αυτό το πλαίσιο, ο αστικός 
ιστός λειτουργεί ως άγκυρα της συλλογικής ταυτότητας, όπου στοιχεία όπως η κλίμακα, ο 
ρυθμός των ανοιγμάτων και η υλικότητα καθίστανται συμβολικοί δείκτες ενός ισχυρού 
πολιτισμικού υποβάθρου59. Οι νέες προσόψεις, αντί να κυριαρχούν ή να μιμούνται άκαμπτα 
τα ιστορικά μοτίβα, παραπέμπουν διακριτικά στις παραδοσιακές μορφές, υιοθετώντας μια 
προσαρμοστική στρατηγική60 που τιμά τόσο την κληρονομιά όσο και τις σύγχρονες 
λειτουργικές και αισθητικές απαιτήσεις. Με αυτόν τον τρόπο, διαμορφώνεται ένας 
συνεχιζόμενος διάλογος ανάμεσα στο παρελθόν και το παρόν, όπου η αρχιτεκτονική 
πολλαπλότητα61 αναδεικνύει την ικανότητα των πόλεων να αγκαλιάζουν τόσο τα ιστορικά 

 
59 Rossi Aldo, Η αρχιτεκτονική της πόλης, University Studio Press, 1991, σελ. 22‐24 
60 Pinon Pierre, Atlas du Paris Haussmannien : La Ville en Héritage du Second Empire à Nos Jours, EdiƟons 
Parigramme, 2016, σελ. 85‐87 
61 Koolhaas Rem, Delirious New York: A RetroacƟve Manifesto for ManhaƩan, The Monacelli Press, 1997, σελ. 
123‐125 



56 

«αστικά τεχνουργήματα» όσο και τις νέες, αυθεντικές εκφράσεις62. Η συνέργεια αυτή, που 
αντικατοπτρίζει τις αρχές του κριτικού τοπικισμού, επιτρέπει στις σύγχρονες επεμβάσεις να 
εντάσσονται στον αστικό ιστό με σεβασμό στη δομή και στο ρυθμό του περιβάλλοντος, 
δημιουργώντας μια ενοποιημένη αφήγηση όπου το παρελθόν και το παρόν διαβιβάζονται 
αμοιβαία63. 

Όσον αφορά τη δυνατότητα της μοντέρνας αρχιτεκτονικής να αποδεσμευθεί και να 
διασπάσει το καθιερωμένο σύστημα του Haussmann, αν και θεωρητικά φαίνεται ότι υπάρχει 
επιδίωξη για ελευθερία και καινοτομία, στην πράξη οι νέες μορφές συχνά δεν καταφέρνουν 
να αποστασιοποιηθούν πλήρως από το καθιερωμένο σύστημα. Οι πρακτικές οργάνωσης – 
όπως ο καθορισμός βασικών αξόνων, η κατανομή των χρήσεων του κτιρίου και η επιλογή 
των υλικών – δείχνουν ότι οι μοντέρνες επεμβάσεις παραμένουν σε μεγάλο βαθμό 
δεσμευμένες από τις παραμέτρους και τις αρχές που έθεσε ο Haussmann τον 19ο αιώνα, 
αποδεικνύοντας έτσι μια ανεπαίσθητη αλλά ουσιώδη συσχέτιση με το παρελθόν. 

Ως τελικό συμπέρασμα, θα μπορούσαμε να ισχυριστούμε ότι η στρατηγική ένταξης των 
σύγχρονων προσόψεων στο ιστορικό πλαίσιο του Παρισιού λειτουργεί ως διαδικασία 
ανανέωσης που διατηρεί την πολιτισμική συνέχεια και την «αστική μνήμη», ενώ ταυτόχρονα 
ανοίγει νέους ορίζοντες για την ανάπτυξη του αστικού ιστού. Η επιτυχής ένταξη απαιτεί έναν 
αέναο διάλογο μεταξύ των αρχιτεκτονικών παραδόσεων και των σύγχρονων αναγκών, με 
σεβασμό στην κλίμακα, τα υλικά και τις μορφολογικές παραμέτρους του ιστορικού 
περιβάλλοντος. Με τον τρόπο αυτό, παρόλο που εμφανίζονται φαινομενικές ασυνέχειες ή 
«θραύσματα» μοντερνισμού μέσα στην ομοιομορφία που χαρακτηρίζει τα μέτωπα της πόλης 
του Παρισιού, οι νέες προσόψεις, αν και ανταποκρινόμενες στις σύγχρονες απαιτήσεις, εν 
τέλει ενσωματώνονται αρμονικά, ακολουθώντας το γενικευμένο, και τελικά πολύ ισχυρό, 
όραμα αστικού σχεδιασμού του Haussmann. 

 

 

 

 

 

 

 

 

	

	

 
62 Rossi Aldo, Η αρχιτεκτονική της πόλης, University Studio Press, 1991, σελ. 23 
63 Frampton, Kenneth, Modern Architecture: A CriƟcal History, Thames and Hudson, Λονδίνο, 2007, σελ. 314‐
319 
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